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RESUMO: Este artigo expde o modo como, em geral, sdo tratados o folhetim e o autor Teixeira e Sousa
na historiografia literaria brasileira, detendo-se, em especial, nos textos de Marlyse Meyer e Antonio
Candido.
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ABSTRACT: This article exposes the manner in which are treated the feuilleton and the author Teixeira
e Sousa in the brazilian literary historiography, studying specially the texts of Marlyse Meyer and
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O FOLHETIM NA HISTORIOGRAFIA GERAL

Na Historiografia Literaria Brasileira, salvo exce¢fes que veremos adiante, ao
folhetim ndo sdo dedicados estudos a parte. As informacdes acerca desta forma literaria
encontram-se espalhadas em pequenas por¢oes pelos livros de histéria da literatura, de
modo que quem se interesse por um estudo especifico das caracteristicas folhetinescas
terd de ler toda a secdo referente a0 Romantismo em busca de esclarecimentos escassos.

Entre as excecBes, estdo Antonio Candido, que dedica um capitulo da
Formacdo da Literatura Brasileira a uma analise objetiva dos elementos e recursos
narrativos préprios do folhetim, e Marlyse Meyer, de cujas pesquisas resultou o
volumoso livro Folhetim: Uma Historia. Vale conferir ainda O Livro no Brasil, de

Laurence Hallewell, o qual trata do processo editorial, de impressdo e publicacdo da
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literatura no Brasil e, em poucas péginas, traz informac6es importantes para a pesquisa
sobre 0 modo de publicacdo em jornais e revistas: quais os editores e jornais
importantes, as estatisticas de venda, os salarios dos autores; e ainda a Introducéo
Critica de Tania Rebelo Costa Serra, em sua Antologia do Romance-Folhetim
Brasileiro.

Quanto aos outros criticos e historiadores, as vezes, podem comentar certas
caracteristicas do folhetim, mas sempre as relacionando ao estudo de um autor
especifico. Assim, Alfredo Bosi, por exemplo, atribuindo a obra de Manuel de Macedo
“esquemas de efeito novelesco” e a influéncia da “nova moda europeia”, da-nos alguns
dos temas basicos do romance-folhetim: “[...] o namoro dificil ou impossivel, ou
mistério sobre a identidade de uma figura importante na intriga, o reconhecimento final,
o conflito entre o dever e a paixdo [...]".!

Cabe, aqui, estabelecer a distin¢do entre os diversos significados que o termo
folhetim abarca. Segundo Marlyse Meyer, ele pode referir-se tanto a crénica mundana
(“o folhetim-colibri”, no dizer de Alencar) quanto a critica literaria (de teatros e 6peras).
Porém a principal distincdo a se fazer € a seguinte: hd o termo geral folhetim, que se
refere a0 modo de publicacdo fragmentada em jornais e revistas, usado, desde o século
XIX e durante muito tempo, para qualquer romance (diz-se, entdo, que € um romance
em folhetim); e o termo especifico romance-folhetim, referente ao romance que possui
uma determinada estrutura e temas recorrentes, como o ‘“de herdis romanticos,
mosqueteiros e vingadores, o de herois canalhas, de mulheres fatais e de sofredoras, de
criancas trocadas, raptadas, abandonadas, de ricos maldosos e pobres honestos, de
peripécias mil desdobradas numa forma [...]”. Assim, a obra de Machado de Assis,
Quincas Borba, por exemplo, “apesar de ter sido publicado em folhetim, ndo é um
romance-folhetim”.?

Praticamente toda a ficcdo da época passa a ser publicada em
folhetim, para entdo depois, conforme o sucesso obtido, sair em
volume. E um modo de publicacdo que serd também o de Alencar,
Macedo, Machado, sem que no entanto tais romances sejam
forcosamente romances-folhetins. E evidente que tal modo de
publicagdo, com suas exigéncias proprias de cortes de capitulos, de
fragmentos que todavia ndo destruam a impressdo de continuidade e

! BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. 2 ed. Sdo Paulo: Cutrix, p. 144.

2 MEYER, Marlyse. Folhetim: Uma Histéria. 2 ed. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2005, p. 16.
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totalidade, haveria que influenciar a estrutura de todo romance a partir
de entfo.?

No volume 1 da Histéria Critica do Romance Brasileiro, Temistocles
Linhares esclarece que, na época, 0s autores ficavam dependentes da imprensa diéria e
se viam obrigados a escrever para 0s jornais, ja que 0s romances s6 eram publicados em
livro apos obterem sucesso como folhetim. “Em geral, a primeira versdo do romance,
ditada pela pressa e escrita ao correr da pena, no tumulto da redagdo dos jornais, era
depois corrigida e melhorada, como ndo podia deixar de ser. Assim, pois, o folhetim
teve papel importante e bastante significativo™.*

Vitor Manuel de Aguiar e Silva refere, apds comentar que o romance em
folhetins constituira “forma hébil de responder ao apetite romanesco das grandes massas
leitoras, caracterizando-se, em geral, pelas suas aventuras numerosas e descabeladas,
pelo tom melodramatico e pela frequéncia de cenas emocionantes, [...]” que:

Isto ndo significa, obviamente, que uma obra deva ser considerada de
baixa qualidade estética pelo simples fato de ser publicada em
folhetins, num jornal ou numa revista. Basta apontar os casos das
Viagens na minha terra, publicadas em folhetins na Revista universal
lisbonense, e de muitos romances de Dostoiewskij (sic),
primitivamente dados & luz em paginas de jornais.®

Essa forma de publicacdo acabaria por influenciar a estrutura de, praticamente,
todos os romances de entdo. A esse respeito, Machado de Assis se explica, comentando
seu segundo romance, A Mao e a Luva, publicado em 1874, logo apds ter saido em

folhetim® no jornal O Globo, conforme nos relata Temistocles Linhares:

Chamando-o de novela, o autor (Machado) explicava a sua publicacdo
dizendo que, para satisfazer as exigéncias da publicidade diaria, ela
saira capitulo a capitulo, sendo natural que a narracdo e o estilo

® MEYER, Marlyse. Folhetim: Uma Histéria. 2 ed. S&o Paulo: Cia. das Letras, 2005, p. 63.

4 LINHARES, Temistocles. Historia Critica do Romance Brasileiro — 1728-1981. Sdo Paulo: Itatiaia,
1987, p. 448-9. vol. 1.

SILVA, Vitor Manuel de Aguiar e. O Romance: Histéria e Sistema de um género literario. In:
Teoria da Literatura. 4 ed. Coimbra: Livraria Almedina, 1982, p. 650, nota 25.

®  Outros romances de Machado de Assis publicados em folhetim:

Memoérias postumas de Bras Cubas - Aparecido primeiro na “Revista Brasileira”, do Rio de Janeiro,
entre Marco e Dezembro de 1880.

Quincas Borba — “Apareceu primeiro na revista de modas A Esta¢do entre 15 de junho de 1886 e 15 de
setembro de 1891, delimitado assim a um circulo de leitores muito aquém da sutileza de suas
inten¢des, surgindo em livro ainda nesse ano de 1891, alterando e suprimindo diversos capitulos e
acrescentando novos, pondo em evidéncia, consequentemente, um fino trabalho de legitimo artesanato
artistico”. (LINHARES, Temistocles. Historia Critica do Romance Brasileiro — 1728-1981. Sédo
Paulo: Itatiaia, 1987, p. 377-388. vol. 1.)
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padecessem com esse método de composi¢do, um pouco fora dos
habitos do autor. Se a escrevera em outras condi¢des, dera-lhe
desenvolvimento maior, e algum colorido aos caracteres, que ai ficam
esbocados.’

A diferenga principal entre romance em folhetim e o romance-folhetim,
segundo Tania Rebelo Costa Serra, estaria nos objetivos literarios: o primeiro, com
preocupacdes estruturais e tematicas diversas das do romance-folhetim, estaria sempre
atento a sua organizacdo interna, visando a uma unidade da estrutura narrativa
necessaria ao seu valor estético; ja o segundo, mais voltado para o publico a procura de
diversdo, de quem ndo sera requerido muito raciocinio, podia ir se construindo no dia a
dia até o esgotamento total da curiosidade dos leitores, 0 que causaria, com frequéncia,
falhas nessa unidade.?

Para terminar esta parte introdutoria, uma citagdo de Linhares nos mostrara
alguns dos principais nomes a serem pesquisados, se quisermos encontrar informacées a
respeito do folhetim nos livros de historia da literatura:

[...] quase todos os nossos romancistas se serviram dele (folhetim)
como divulgacdo e incitamento de leitura. Macedo, Teixeira e Souza
(sic),_Alencar, Manuel Antonio de Almeida, Aluisio Azevedo,
Machado de Assis implantaram o costume, gue chegou até 0 nosso
século. Coelho Neto o utilizou para varios de seus romances e o fazia
também como meio de ganhar algum dinheiro. ° (destaques nossos)

Laurence Hallewell cita como sendo os primeiros folhetinistas brasileiros:
Martins Penna, Gongalves de Magalhaes, os historiadores VVarnhagen e Pereira da Silva,
e Justiniano José da Rocha, que também traduzia os folhetins parisienses, “trabalhando
tdo rapidamente que o Jornal do Commercio conseguia sua publicacdo quase

simultaneamente com o Jornal de Paris [...]”.*°

ANTONIO GONGCALVES TEIXEIRA E SOUSA (1812-1861) E A CRITICA

" LINHARES, Temistocles. Historia Critica do Romance Brasileiro — 1728-1981. Sdo Paulo: Itatiaia,
1987, p. 366. vol. 1.

8 SERRA, Tania Rebelo Costa. Introducéo Critica. In: . (Org.) Antologia do Romance-
Folhetim Brasileiro. Brasilia: UNB, 1991, p. 21.

® LINHARES, Temistocles. Historia Critica do Romance Brasileiro — 1728-1981. Sdo Paulo: Itatiaia,
1987, p. 448. vol. 1.

10 HALLEWELL, Laurence. O Livro no Brasil (Sua Histéria). Sio Paulo: Edusp, 1985, p. 139-140.
Titulo Original: Books in Brazil.
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Como este trabalho visa ao estudo de um autor especifico, 0 romancista, poeta
e dramaturgo Teixeira e Sousa, autor de O Filho do Pescador**, considerado o primeiro
romance brasileiro, deter-nos-emos nas visGes de alguns criticos e historiadores a
respeito de sua obra:

Escrevendo sobre o romance nascente, Dutra e Melo ignora-o de todo;
Fernandes Pinheiro trata-o com polidez condescendente; um anénimo
do Correio Mercantil, porventura Gongalves Dias, desanca de tal
modo a sua epopéia nacionalista que ele desiste de continuar,
terminando-a afinal quase dez anos mais tarde. Como romancista, 0s
poucos que Ihe deram importancia foram, excetuado Santiago Nunes
Ribeiro, gente secundaria: Paula Brito, Félix Ferreira. Noutra geracao,
Silvio Romero (duro com os medalhdes, sempre generoso com 0s
sofredores) recebeu-o na Historia da Literatura Brasileira, menos
como critico do que como hospedeiro compadecido. Da parte do
publico, o juizo ndo tem sido menos severo; Teixeira e Sousa € um
escritor literalmente esquecido.™

José Verissimo, embora tratando mais dos trabalhos de poesia e teatro, da-lhe
um pouco mais de atencdo que Silvio Romero. Este pensa que

Teixeira e Sousa escreveu demais, vendo na sua obra ‘um matagal
daninho em que se perde improficuamente o leitor, e donde sai irritado
0 critico, lastimando o precioso tempo perdido em atravessar matos e
barrancos.’ [...] a seu juizo, ele devia ter escrito menos.*

Enfim, nem a critica nem o publico pésteros valorizam sua obra.

Aurélio Buarque de Holanda, na introducdo que escreveu para O Filho do
Pescador, ap6s defender a ideia de que esse seja mesmo o primeiro romance brasileiro
(discussdo da qual ndo trataremos aqui) e expor a biografia do autor, passa a enumerar
os defeitos do livro: narrativa desgrenhada, tipos que ja aparecem feitos como por
encomenda, ruins ou bons, de repente e sem explicacbes. Tom largado, sem
preocupacdao com a verossimilhanca e raiando ao comico. O gosto do expoente, tipico
da maneira romantica, que chega a contundir o leitor: o0 meio-termo ndo existe; nada de
beleza ou fealdade comum, bondade ou maldade comum; tudo é no superlativo:

descricBes exaustivas dos herdis como sendo as mais belas criaturas do mundo. O autor

1 Romances de Teixeira e Sousa: O Filho do Pescador (1843); Tardes de um Pintor ou As Intrigas

de um Jesuita (1847); Gonzaga ou A Conjuracdo de Tiradentes (1848-1851); Maria ou A Menina
Roubada (1852-53); A Providéncia (1854) e As Fatalidades de Dois Jovens (1856).

2 CANDIDO, Antonio. Sob o Signo do Folhetim: Teixeira e Sousa. In: . Formacgéo da
Literatura Brasileira. 6 ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 1981, p. 126. vol. 2.

13 LINHARES, Temistocles. Histéria Critica do Romance Brasileiro — 1728-1981. Sdo Paulo: Itatiaia,
1987, p. 40-1. vol. 1.
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ndo movimenta figuras humanas. Movimenta abstracOes: a Beleza e a Fealdade, o
Egoismo e a Rendncia, a Virtude e o Vicio. Nd& ha um fundo de normalidade do
cotidiano no qual essas qualidades possam ressaltar, elas se anulam na constante e
isolada exibicao de si mesmas. N&o as enxergamos, de tanto que nos ferem os olhos.™*

Na pagina seguinte, Aurélio reforca este ultimo ponto, aparentemente,
considerado o defeito mais grave:

As cenas de arrebatamento perdem-se, dissipam-se, em meio do
arrebatamento comum. O arrebatamento é um estado de alma
excepcional; e o excepcional necessita do corriqueiro como fundo de
cena, para produzir efeito. Quando constante, passa despercebido,
como a fartura sem o contraste da indigéncia.”

Em outra metéfora: se um texto inteiro for sublinhado, nada estara em
destaque. Na ficcdo, se o espetacular € privado do contraponto com o comum, torna-se
monatono.

Apesar de tudo, Aurélio Buarque de Holanda destaca a inventividade do autor,
criador de diversos neologismos, e reconhece, em Teixeira e Sousa, 0 dom do
romancista, atribuindo os graves defeitos de linguagem e estilo a pressa em que, em
geral, seus escritos eram redigidos, devida a forma de publicacdo: o folhetim. Afinal,
seu livro de versos Canticos Liricos, composto com vagar, segundo se deduz do
prefacio, revela um estilista seguro e um conhecedor da lingua.*® Também, algumas das
deficiéncias, como a prolixidade e as repeti¢cbes ociosas, seriam decorrentes do mau
gosto da época.

Alias, os artigos de Hebe Cristina da Silva'’, A Circulacdo dos Romances de
Teixeira e Sousa: Best Sellers do Século XIX?* e Consideracdes Acerca da
Recepcdo de O Filho do Pescador, de Teixeira e Sousa'®, mostram-nos que, em sua

época, 0 autor era muito bem considerado, tanto pelo publico como pela critica.

4 HOLANDA, Aurélio Buarque de. Introducéo. In: TEIXEIRA E SOUSA, Antonio Gongalves. O Filho
do Pescador. Sao Paulo: Melhoramentos, 1977, p. 15-16.

> 1hid., p. 17.
1 bid., p. 24.

7 JEL. UNICAMP.

8 SILVA, Hebe Cristina da. A Circulagio de Romances de Teixeira e Sousa: Best-Sellers do Século

XIX? [online]. Disponivel em: <http://www.caminhosdoromance.iel.unicamp.br>. Acesso em:
04/04/09.

SILVA, Hebe Cristina da. Consideragdes Acerca da Recepcéo de O Filho do Pescador, de Teixeira
e Sousa. [online]. Disponivel em: <http://www.caminhosdoromance.iel.unicamp.br>. Acesso em:
09/03/09.
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Pelo contrério, 0s juizos posteriores sobre as qualidades de sua obra s&o sempre
desfavoraveis, embora, & maneira de Aurélio, os criticos tenham a tendéncia de, apés
destacar a baixa qualidade e os defeitos, acrescentar com condescendéncia alguns
pontos positivos.

Dessa maneira, Antonio Candido comenta que:

[...] embora a qualidade literaria seja realmente de terceira plana, é
consideravel sua importancia historica, menos por lhe caber até nova
ordem a prioridade na cronologia do nosso romance, (ndo da nossa
ficcdo), do que por representar no Brasil, macigamente, o aspecto que
se convencionou chamar folhetinesco do Romantismo. Ele o
representa, com efeito, em todos os tracos de forma e conteido, em
todos 0s processos e convicgdes, nos cacoetes, ridiculos, virtudes.?

A proposito, esse é o motivo por que Candido se detém no exemplo de Teixeira
e Sousa em sua analise sobre o folhetim. Por fim, o historiador destaca ainda “seu amor
pela minucia e as vezes fidelidade documentaria” e a “tendéncia para descrever com
abundancia e relevo os tipos e costumes”.?!

Nelson Werneck Sodré, em Histdrias da Literatura Brasileira, ndo perdoa:

[...] Teixeira e Sousa teve 0 mérito da precedéncia, e quase tdo
somente esse mérito. [...]. (O Filho do Pescador) E uma cronica com
enredo, e enredo complicado, ao gosto da época. A obra de Teixeira e
Sousa, -insuficiente na técnica, prolixa e descuidada, perdeu-se no
tempo. J& ndo interessa o leitor. Sua falsidade é transparente e sua
narracdo aborrece. [...]. Seus romances [...] estendem-se em digressdes
e perdem-se em artificios vulgares.?

Contudo, reconhece, em seguida, ser expressivo o esfor¢o do autor, em vista de
suas dificuldades pessoais ¢ das condigdes do meio, e frisa, em sua contribuicdo, “a
precedéncia em colocar o indio como objetivo de romance e em voltar-se para 0s
ambientes rurais, inaugurando o sertanismo [...]”.%

Ja Temistocles Linhares reserva a Teixeira e Sousa cinco paginas de seu livro
Historia Critica do Romance Brasileiro, um volume consideravel, se comparado ao
laconismo dos outros. Nessas paginas, aléem de comentar e fazer uma retrospectiva da

recepcdo critica aquele autor, Linhares expGe sua propria visao.

2 CANDIDO, Antonio. Sob o Signo do Folhetim: Teixeira e Sousa. In: . Formacgéo da
Literatura Brasileira. 6 ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 1981, p. 126-7.

2L hid., p. 135.

22 SODRE, Nelson Werneck. Histérias da Literatura Brasileira — Seus Fundamentos Econémicos. 6

ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1976, p. 223.
% |bid.
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Também ele afirma que Teixeira e Sousa foi desleixado tanto em estilo e
linguagem como em arranjo, composi¢cdo e invencdo. As cenas de efeito sdo a Unica
coisa que importa. O que ressalta é a narrativa pela narrativa, ndo havendo qualquer
interesse pelas qualidades reais dos sentimentos e das sensages descritas.?* Sobre O
Filho do Pescador:

Orientada a narrativa para situacfes de suspender o félego, ela
termina, afinal, depois de tanto espetaculo, depois naturalmente de ja
ter esgotado todas as reacdes fisicas elementares do leitor, como o
susto, as lagrimas, a revolta, para mergulhar na morniddo moralista
[...], esvaziadas todas as caixas de surpresa ao alcance do escritor.”®

Tratando a questdo de que esse seja 0 primeiro romance brasileiro, a refutacdo
de Temistocles Linhares ndo se baseia no sentido cronoldgico, ou seja, de que outro
romance haveria sido publicado em data anterior a O Filho do Pescador, mas no
sentido de nacionalidade:

Com o que ndo atinamos é com a qualificacdo de ‘romance brasileiro’
que lhe atribui Aurélio Buarque de Holanda. Por que brasileiro, se
esse livro nem de costumes chega a ser e se, como romance, ndo vai
além das tentativas de ficcdo feitas na poesia e no teatro? O género,
diante de tal obra, ndo segue nenhuma esteira, nenhum fildo que
pudesse ser tachado de brasileiro.?

E termina com um comentéario pouco favoravel ao autor:

Teixeira e Sousa ndo fez em favor do romance brasileiro sendo
procurar estabelecer uma transacdo entre a poesia romantica, no que
ela talvez apresentasse de peor (sic), e o romance de capa e espada, em
gue entram tantos elementos impuros, sem nada de caracteristico ou
genuino do ponto de vista estético-genético de nossa literatura. 1sso,
convenhamos, é pouco para lhe conferir o titulo de iniciador do
romance brasileiro.”

Mais recentes, existem ainda os dois ja citados textos de Hebe Cristina Silva e
0 artigo A Providéncia, de Teixeira e Sousa, e a Aclimatacdo do Romance-Folhetim

no Brasil, de llana Heineberg?®.

2 | INHARES, Temistocles. Histdria Critica do Romance Brasileiro — 1728-1981. Sdo Paulo: Itatiaia,
1987, p. 40. vol. 1

2 hid., p. 41.
% id., p. 42.
2T 1bid., p. 43.

% HEINEBERG, llana. A Providéncia, de Teixeira e Sousa, e a Aclimatacio do Romance-Folhetim

no Brasil. [online]. Disponivel em: <http://www.caminhosdoromance.iel.unicamp.br>. Acesso em:
09/03/09.
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HISTORIA E CARACTERISTICAS DO FOLHETIM SEGUNDO MARLYSE MEYER

Veremos, aqui, a origem e o desenvolvimento dessa forma de publicagéo e as
caracteristicas principais do romance-folhetim. Em seu estudo, Marlyse Meyer distingue
trés fases do folhetim francés, dentre as quais a primeira, de 1836 a 1850, e a segunda,
de 1851 a 1871, que tiveram grande influéncia no romantismo brasileiro.

Primeira fase do Romance-Folhetim (1836-1850):

O folhetim, “inventado pelo jornal, e para o jornal [...] acabou sendo

condicionante para a vida do mesmo”. Surgiu na década de 1830 na Franca, concebido
pelo editor Emile Girardin, “que percebeu, na época da consolidagdo da burguesia, o
interesse em democratizar o jornal [...] e ndo mais privilegiar s6 0s que podiam pagar
por caras assinaturas”. Para aumentar o publico leitor, o jornal havia que se tornar
barato e com matérias mais arejadas e acessiveis. O dinheiro obtido com a publicidade
proporcionou a diminuicdo do preco. Os anunciantes, exigindo dos editores maior
circulacéo de suas propagandas, forcaram a criacdo de algum outro artificio de venda.

Havia ja, desde o comeco do século, o feuilleton, ou rodapé,
tradicionalmente de tom e assunto mais leves que o resto do jornal [...]
O passo decisivo é dado quando Girardin, utilizando o que ja vinha
sendo feito para os periddicos, decide publicar ficcdo em pedacos.
Esta criado o magico chamariz ‘continua no préximo nimero’ € o
feulleton-roman. O Lazarillo de Tormes foi o primeiro a receber esse
tratamento, em 1836, e, logo no fim do mesmo ano, Girardin
encomenda expressamente a um autor, Balzac, uma novela para sair
em série, La vielle fille.” ®

A formula foi um sucesso: Para se ter uma ideia do impacto de um romance-
folhetim popular, basta vermos o exemplo do jornal Constituionel, cuja circulacao, apos
cair de 9.000 exemplares, em 1836, para 3.600 em 1844, subiu para 25.000 em 1845-46,
gracas ao romance Juif errant de Eugéne Sue.*® A tiragem do La Presse, jornal de
Girardin, em um ano, aumentou de 70.000 para 200.000 exemplares.*!

A receita foi se elaborando aos poucos. J& em fins de 1836, a formula

“continua amanha” havia entrado nos habitos e suscitava expectativas. Faltava fazer

% MEYER, Marlyse. Folhetim: Uma Histéria. 2 ed. So Paulo: Cia. das Letras, 2005, p. 30-1.

% HALLEWELL, Laurence. O Livro no Brasil (Sua Histéria). Sao Paulo: Edusp, 1985, p. 139. Titulo
Original: Books in Brazil.

%1 SERRA, Tania Rebelo Costa. Introducéo Critica. In: . (Org.) Antologia do Romance-
Folhetim Brasileiro. Brasilia: UNB, 1991, p. 19.
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uma romance que a utilizasse, “adaptado as novas condi¢oes de corte, suspense, com as
necessarias redundancias para reativar memdrias ou esclarecer o leitor que pegou o
bonde andando”.** Na nota 23 do prélogo, Marlyse cita uma definicdo caricatural de
folhetim feita, na época, por Louis Reybaud, a qual nos mostra as manias de enredo e o
objetivo principal por trds do romance, vender jornal:

O senhor tome por exemplo uma mocinha infeliz e perseguida.
Acrescente um tirano sanguinario e brutal, um pajem sensivel e
virtuoso, um confidente dissimulado e pérfido. Quando tiver em maos
esses personagens, misture todos rapidamente em sete, oito, dez
folhetins e sirva quente. E principalmente no corte que se reconhece o
verdadeiro folhetinista, meu senhor. E preciso que cada nimero caia
bem, que esteja amarrado ao seguinte por uma espécie de cordao
umbilical, que peca, desperte o desejo, a impaciéncia de se ler a
continuacio. Falava-se em arte ainda ha pouco; esta é a arte. E a arte
de fazer desejar, de se fazer esperar. E se 0 senhor puder colocar esse
leitor entre uma assinatura e outra, ameacando os pagadores atrasados
de deixarem de saber o que acontece com o herdi favorito, acontecera
ent&o o mais belo sucesso da arte.®

Conforme o texto de Tania Rebelo Costa Serra, as convencdes tematicas do
romance-folhetim, tais como os herdis jovens, ricos e bonitos; os piratas e bandidos que
raptam a mocinha; o amor a primeira vista; reconhecimentos extraordinarios e
peripécias fantésticas; sd0 uma retomada dos temas dos romances grego e bizantino.>

Alexandre Dumas®, entdo ja consagrado como romancista e dramaturgo,
“observa, desconfiado, a novidade. SO vai aceitar publicar picadinho de romance em
1838”. Dumas é quem descobre o essencial da técnica do folhetim: dialogos vivos,
personagens tipificados e o senso de corte de capitulo. A relacdo do folhetim com o
melodrama e com o drama romantico é estreita, dai, segundo Marlyse, ndo espantar o
fato de sua boa forma vir pelas méos de um dramaturgo.*

E interessante notar como todo o desenvolvimento do folhetim foi devido a
questdes de ordem financeira. J& vimos que a necessidade de vender um maior nUmero
de jornais culminou em sua criacdo. O ritmo agil dos didlogos folhetinescos de

Alexandre Dumas seria criado com vistas a remuneracao:

% MEYER, Marlyse. Folhetim: Uma Histéria. 2 ed. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2005, p. 59.

% 1bid., p. 49.

¥ SERRA, 1991, op. cit., p. 15.

® Folhetins de A. Dumas: Os Trés Mosqueteiros (1844), O Conde de Monte Cristo (1844-1846).
% MEYER, Marlyse. Folhetim: Uma Histéria. 2 ed. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2005, p. 60.



Fénix — Revista de Histdria e Estudos Culturais 11
Setembro/ Outubro/ Novembro/ Dezembro de 2011 Vol. 8 Ano VIII n°® 3
ISSN: 1807-6971
Disponivel em: www.revistafenix.pro.br

Com o sucesso, Dumas assina com Le Siécle um contrato de
colaboragdo exclusiva: 100 mil linhas por ano a um franco e meio a
linha. Para multiplicar o rendimento, Dumas encontra o dialogo
monossilabico e introduz uma série de figurantes pouco loquazes.
Donde, a partir de certo momento, precaucao dos diretores de jornal: a
linha tem de ser completa, ¢ Dumas acaba ‘matando’ varios
personagens tornados inGteis.*’

Outro autor de grande importancia da primeira fase é Eugéne Sue. O romance
Mathilde, mémoires d’une jeune femme, publicado entre 22 de Dezembro de 1840 e 26
de Setembro de 1841, é tido como a obra de passagem da primeira para a segunda fase
desse autor, quer dizer, da fase realista dos romances historicos e sociais para a fase do
romance-folhetim. “Seus personagens passam por simplifica¢cdes que os anteriores nao
conheciam: h4 o bom nobre [...] e o horrivel vildo, que reata com a tradigdo do Lovelace
de Richardson e do romance gético ao mesmo tempo que se articula com o traidor do
melodrama, essa ‘tragédia das classes populares’ ¢ uma das matrizes do romance-
folhetim”.%®

Mais uma vez, temos a relagdo melodrama/folhetim. Sue utiliza recursos
comuns aos dois géneros:

[...] raptos, perseguicbes no escuro, tempestades no momento
oportuno (ou inoportuno), narcéticos que permitem ‘abusar’ das
mulheres, maniqueismo com a vitéria dos bons sentimentos e da
virtude, apesar de nem sempre o romance-folhetim ter um happy-
ending; nisso acompanhando o drama romantico e ndo o melodrama.®

Com Mathilde, inicia-se o fendmeno das cartas dos leitores (e leitoras, em
grande parte) ao autor, cartas que seriam decisivas para o resultado final do romance. A
correspondéncia aumentaria com Os mistérios de Paris, maior sucesso de Sue. Os
leitores

Sugerem-lhe ou exigem a volta de personagens, mudancas de enredo.
Enfim, o romance, escrito sem plano prévio, no dia-a-dia, deixa de ser
unicamente aquele entretenimento inicialmente previsto para a boa
vendagem, composto ao 1éu das ‘escalas’. Coloca-se para o autor uma
certa necessidade na elaboragdo do romance que vai tecendo, impelido
por Vérias e imprevistas determinagfes. Agradar ao publico continua,
evidentemente, sendo uma delas. Mas agradar aceitando sua
colaboragdo, seguindo suas sugestes, que lhe chegam por via de
cartas. “Ah! M. Eugene Sue, por favor ndo deixe esta infeliz crianca
pertencer outra vez a esses mMmiseraveis, sendo seu romance sera

5" lbid., p. 61.
¥ MEYER, Marlyse. Folhetim: Uma Histéria. 2 ed. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2005, p. 71.
39 :

Ibid.
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imoral!” E: “A espera em que me encontro durante o desenrolar das

diferentes partes so se ap0ia na esperanca de ver o Chourineur voltar a

cena. [...]".%

Segunda Fase do Romance-Folhetim (1851-1871):

A partir de entdo, os proprios diretores de jornal passaram a interferir na obra

em andamento, uma autocensura instituida em razdo do temor de processos e multas

pesadas.

Outro critico e censor era o prdprio publico, que ja comecara desde 0s
primordios do novo género a intervir na trama [...] e a fazer censura
desde 1836. Foram cartas de leitores que criticaram as ‘imoralidades’
da Vieille fille, de Balzac, primeiro romance do autor a sair em
folhetim.*

A grande novidade da segunda fase seria a série ou ciclo. O detetive Lecoq,

lancado em Affaire Le Rouge, de Emile Gaboriau, seria um dos primeiros personagens

ciclicos.

haveria de voltar em outra série de aventuras”.

de Ponson du Terrai

itor ja | idi im” usto: u )|
O leitor ja podia enfrentar o “fatidico do romance sem susto: “seu heroi
v 42

Para la da fragmentacdo cotidiana de um enredo, que obviamente
tampouco se apresenta como um todo na cabeca de seu autor,
introduz-se o novo fragmento que acabard por constituir o
imprevisivel todo uma vez chegado seu desfecho. Quando se fecha a
aventura servida em fatias, entra a exigéncia do publico (o qual ja
interviera no decorrer da narrativa), a querer mais uma fatia do bolo
finalmente constituido.®

Dai, o grande destaque da segunda fase ser as aventuras de Rocambole, herdi

1**, que s6 aparece no final de A Heranca Misteriosa, primeiro

romance da série, e cujas proezas se estenderiam por mais onze romances-folhetins, no

minimo®. Personagem o qual poderia morrer vérias vezes para ressuscitar no volume

0 MEYER, Marlyse. Folhetim: Uma Histéria. 2 ed. S&o Paulo: Cia. das Letras, 2005, p. 76.
* Ibid., p. 94.

*2 Ibid., p. 95-6.

* Ibid., p. 104-5.

44

No site http://www.caminhosdoromance.iel.unicamp.br encontram-se obras de Ponson du Terrail e

Eugene Sue, além dos seis romances de Teixeira e Sousa.

> A série de Rocambole: 1) — A Heranca Misteriosa. 2) — O Clube dos Valetes de Copas. 3) — As
Proezas de Rocambole. 4) — A Desforra de Baccarat. 5) — Os Cavaleiros do Luar. 6) — O
Testamento do Gréo de Sal. 7) — A Ressurreicdo de Rocambole. 8) — A Ultima Palavra de
Rocambole. 9) — As Misérias de Londres. 10) — As Demoli¢fes de Paris. 11) — A Corda do
Enforcado. 12) — As Maravilhas do Homem Pardo (Gltima parte). Cf. MEYER, Marlyse. Folhetim:
Uma Historia. 2 ed. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2005, p. 130.
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seguinte, esclarecendo os enganos de uma suposta morte; bandido que passa a mocinho,
que assume diversos disfarces e identidades.

ELEMENTOS DO FOLHETIM SEGUNDO ANTONIO CANDIDO

Como j4 foi dito, em seu capitulo sobre o folhetim, Antonio Candido usa o
exemplo de Teixeira e Sousa por este representar, no Brasil, todas as caracteristicas
daquela forma de publicacdo. Embora, segundo o historiador, alguns dos romances
como Gonzaga ou A Conjuracdo de Tiradentes e Maria ou A Menina Roubada,
sejam “incriveis de tolice e puerilidade”, outros, como, sobretudo, A Providéncia,
“chegam a um tal grau de intensidade e complicacao, que tocam as raias do grandioso; €
o triunfo da subliteratura, com tanta generosa abundancia que nos prende a atengéo e
quase impde o respeito”.*°

Antonio Candido ainda distingue quatro elementos fundamentais do folhetim.
Sera neles que nos deteremos.

1° elemento — A PERIPECIA:

E um acontecimento cuja ocorréncia pesa decisivamente no destino dos
personagens, impondo-se a eles, consequentemente, influindo também no curso da
narrativa. E 0 que a move, “governando tiranicamente o personagem”. Nos romances de
Teixeira e Sousa, este sO se define por meio da peripécia e € apenas um elemento na
concatenacdo dos acontecimentos, que constituem a verdadeira alma do livro. Candido
faz uma distincdo interessante: nos romances sérios, “de alto nivel”, que tém como
primazia o desenvolvimento do personagem, 0s acontecimentos viriam em funcéo dele,
as variadas situacdes valendo apenas para revelar diferentes aspectos do personagem.
No folhetim, é o personagem que serve ao acontecimento, existindo somente para que
algo possa acontecer: o interesse se volta para a agdo.*” A peripécia seria um exagero do
fato trivial, “anulando o quadro normal da vida em proveito do excepcional”.*® Isso

resulta no descaso com a verossimilhanca, ja notado por Aurélio Buarque de Holanda.

¢ CANDIDO, Antonio. Sob o Signo do Folhetim: Teixeira e Sousa. In: . Formacgéo da
Literatura Brasileira. 6 ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 1981, p. 127. vol. 2.

7 CANDIDO, Antonio. Sob o Signo do Folhetim: Teixeira e Sousa. In: . Formacgéo da
Literatura Brasileira. 6 ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 1981, p. 127. vol. 2.

8 lbid., p. 128.
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Aliados a peripécia, estariam o mistério (englobando o imprevisto, a surpresa,
0 desconhecido, as trevas) e a fatalidade (coincidéncias, maquinagGes, encontros,
relacbes imprevisiveis, peso do passado sobre o presente). Esta ultima seria “quase
sempre mero recurso, que supre a capacidade de interpretar a concatenacdo da vida
humana”.*

Apesar do movimento da peripécia e do mistério, que deveriam,
respectivamente, abrir perspectivas e alongar o significado das palavras além dos limites
comuns, o romance de Teixeira e Sousa é confinado, fechado em si mesmo:

O acontecimento é totalmente esgotado, sem deixar qualquer margem
para a imaginacdo; e todos os mistérios, rigorosamente esclarecidos.
Esta elucidagdo meticulosa representa, ao mesmo tempo, uso e
desrespeito do mistério, pois 0 autor estabelece uma espécie de
contabilidade das complicacdes, que se desfazem na hora certa. Dai 0
carater mecanico dos entrechos e episédios [...].%

2° elemento — A DIGRESSAO:

E o0 enxerto de historias secundarias. Podem ser sub-enredos, com personagens
gque muito pouco se relacionam com a trama principal. Em Teixeira e Sousa, todavia,
“sao quase sempre os protagonista que dao lugar a digressao, que para ele ndo seria algo
justaposto, mas essencial a narrativa”.>* Por exemplo, quando, ao introduzir uma
personagem, ha uma longa narracdo de seu passado. Suspende-se 0 curso do enredo
central para tratar de assuntos secundarios.

De acordo com Marlyse Meyer, a adicdo de infinitos enredos paralelos,
imbricados por um elemento pertencente ao enredo principal ¢ o “0 germe do processo
folhetinesco e novelo-televisivo™.>® A principal fungdo dessas tramas paralelas é
aumentar o volume do romance; pois, afinal, autor, editor e leitor, estavam todos
interessados no alongamento da historia: “o primeiro, pela remuneracdo, o segundo,
pela venda, o terceiro, pelo prolongamento da emocdo”.>

Dois recursos narrativos chamam a atencdo, segundo Candido, quando se

encara de perto a composicdo desses livros: o recurso ao passado e a falta de

“ CANDIDO, Antonio. Sob o Signo do Folhetim: Teixeira e Sousa. In: . Formacgéo da
Literatura Brasileira. 6 ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 1981, p. 127. vol. 2..

" pid.
L hid., p. 129.
2 MEYER, Marlyse. Folhetim: Uma Histéria. 2 ed. So Paulo: Cia. das Letras, 2005, p. 161.

¥ CANDIDO, Antonio Apud MEYER, Marlyse. Folhetim: Uma Histéria. 2 ed. S&o Paulo: Cia. das
Letras, 2005, p. 68.
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organicidade na integracdo das partes. “A fatalidade se manifesta melhor numa
sequéncia temporal de fatos, ao longo dos quais fica patente o seu efeito; enquanto o
mistério lucra com o recurso a outras eras e lugares”.> Isso, além da voga da ficcéo
historica, teria levado Teixeira e Sousa a localizar no século XVIII quatro de seus seis
romances, sendo contemporaneos somente o primeiro e o Gltimo.

Estes livros, aprofundados e de certo modo espichados pelo passado,
que entra, além disso a cada passo pelo retrospecto da biografia dos
personagens, sdo feitos por partes justapostas, alternando-se ou
tripartindo-se as varias meadas, dando as mais das vezes a impressao
de pedacos, cozidos numa duvidosa unidade. [...] 0 seccionamento
duma parte ndo tira a vida as outras.”

Essa complicacdo extrema €, em parte, um recurso literario consciente, para
provocar a curiosidade do leitor. “Para por em andamento isto tudo, dispde de um estilo
difuso e abundante, um dialogo entrecortado, interminaveis narracdes, descricbes

empoladas, discursos do personagem e do autor”.*®

3° elemento — CRISE MORAL ou PSIQUICA:

“[...] faz as vezes de analise psicologica e aparenta como violenta crise moral,

que acomete o personagem a certa altura, fazendo-o sentir os seus crimes, medir 0 seu
desespero, capacitar-se da situagdo em que estd”.>’ Como no final de O Filho do
Pescador quando a vilda Laura se arrepende de seus crimes e se enclausura num
convento. A crise moral serve, ndo raro, como justificativa para abrandar o castigo que
deveria cair sobre um personagem criminoso.

4° elemento — MORAL:

Constante preocupacédo em extrair a moral dos fatos. Nos romances O Filho do

Pescador, A providéncia e A fatalidade de dois jovens, “cada capitulo é encimado
por uma maxima moral, ligada ao conteudo da narrativa”; nessas epigrafes, o
autor/narrador tenta extrair a moral dos fatos que ele esté prestes a contar. Teixeira e
Sousa

n’O Filho do Pescador, chega a dizer que o romancista ndo tem o
direito de contar histérias em que o crime permaneca impune. Dai a

* CANDIDO, Antonio. Sob o Signo do Folhetim: Teixeira e Sousa. In: . Formacgéo da
Literatura Brasileira. 6 ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 1981, p. 133. vol. 2

> hid., p. 133.
% id., p. 134.
" lbid., p. 130.
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fungdo muito especial do elemento preponderante dos seus livros, que
engloba todos os demais: a fatalidade — geralmente mostrada como
providéncia, isto €, superordenacdo dos acontecimentos por algo que
promove a pena e retribuicdo dos atos. E ela que conduz a punicao dos
culpados, embora nem sempre ao galardao dos justos, pois Teixeira e
Sousa ndo tem a mesma bonomia complacente de Macedo, e da por
destino, a alguns de seus herdis, a morte, ou o claustro”.*®
No prélogo de O Filho do Pescador, dirigindo-se a Emilia, uma suposta amiga
que lhe pedira para escrever um romance que pudesse ser lido por sua familia, o autor
revela os objetivos de sua obra: “Conto-vos, pois, uma histéria que me hdo contado.
Escrevo para agradar-vos; junto aos meus escritos o quanto posso de moral, para que

VOs sejam Gteis; junto-lhes as belezas da literatura, para que vos deleitem”.

3

Segundo Hebe Cristina Silva, esse intuito moralizante seria “uma das
principais razdes do sucesso editorial que o romance obteve no século XIX”, pois
dialoga diretamente com as consideracfes sobre a literatura que estavam em voga na
época de sua publicacdo. A critica acreditava que um bom romance era aquele que
trazia “licoes de moral”.®

Finalizando seu parecer, Antonio Candido afirma que, deixando de lado as
preocupacoes de estilo e composicdo para atentar apenas a feitura dos episédio, 0 juizo
¢ mais favoravel a Teixeira e Sousa; isso, claro, afastando “os trés livros pior que
péssimos (O Filho do Pescador, Gonzaga e Maria) e guardados os trés outros (Tardes
de um Pintor, A Providéncia e As Fatalidades de Dois Jovens), que chegam
realmente a seduzir, pela corrida dos fatos e a atmosfera setecentista”.®*

Por fim e seguindo a regra, Candido assinala o que seriam os méritos do autor:
“seu amor pela minucia e, as vezes, fidelidade documentéaria” e a “tendéncia para

A . N 62
descrever com abundancia e relevo os tipos e costumes”.

% CANDIDO, Antonio. Sob o Signo do Folhetim: Teixeira e Sousa. In: . Formacéo da
Literatura Brasileira. 6 ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 1981, p. 131. vol. 2.

* TEIXEIRA E SOUSA, Antdnio Goncalves. O Filho do Pescador. S&o Paulo: Melhoramentos, 1977,
p. 27.

SILVA, Hebe Cristina da. A Circulacdo de Romances de Teixeira e Sousa: Best-Sellers do Século
XIX? [online]. p. 4 e 6. Disponivel em: <http://www.caminhosdoromance.iel.unicamp.br.> Acesso
em: 04/04/09.

1 CANDIDO, Antonio. Sob o Signo do Folhetim: Teixeira e Sousa. In: . Formacgéo da
Literatura Brasileira. 6 ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 1981, p. 135. vol. 2. (Os paréntesis sd0 n0ssos).

®2 Ipid.

60
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O FOLHETIM E SEUS EXPEDIENTES NA ATUALIDADE:

No século XX as técnicas do folhetim migraram do meio escrito para o
audiovisual. Além da telenovela, de grande popularidade no Brasil, poderemos, ainda,
observar 0s métodos folhetinescos em seriados televisivos, no cinema, nas historias em
quadrinhos e nos desenhos animados. Mesmo a literatura ndo abandonou por completo a
formula do “continua no préoximo nimero”, embora a publicacdo ndo se dé mais nos
jornais, capitulo por capitulo, mas diretamente no formato de livro, cuja historia devera
ser completada por outros volumes. Basta olhar o exemplo de Harry Potter: é uma
série cujo enredo total abarca sete livros. Esse, porém, é um estudo que requer um artigo
a parte.

E interessante apenas notar a observacdo de Marlise Meyer, relacionando
certos artificios da telenovela aqueles do folhetim da terceira fase. Neste,

29 (13 29 (13 99 (13

em torno do “mistério”, “crime”, “rapto”, “seducgdo”, inicial que da
partida & histdria, as diferentes subtramas que dela decorrem, as
gavetas todas que permitem uma narrativa aberta durante o tempo em
que o autor e o publico tiverem félego, organizam-se completamente
no epilogo. Tudo entra nos eixos, os erros judiciarios sdo corrigidos,
os malvados punidos, a moga virtuosa mas pecadora reencontra seu
lugar, o bastardo é reconhecido (igualzinho-ao antepassado -Sinclair
das llhas...). As paginas finais, como o fim da telenovela, tranquilizam
0 leitor, dando um destino a todos 0s personagens cujas vidas
acompanhou tanto tempo.®

Conforme exposto anteriormente, as tramas secundarias tém a funcdo de
alongar o volume do romance ou da telenovela. Além disso, servem como instrumento
de interrupcdo: quando determinada cena atinge o auge da tensdo, corta-se para outra
cena de uma das sub-tramas, de modo a criar uma expectativa quanto ao desenlace da
cena anterior. Os enredos secundarios, no entanto, precisam sempre manter algo que os
ligue a trama principal, de modo a ndo se tornarem totalmente descartaveis.

Porém um estudo aprofundado das técnicas do folhetim nas novelas e seriados
de televisdo na atualidade é tema que merecera um texto especifico. O presente artigo
visa apenas observar a forma com que a critica e a historia literaria lidam com o
folhetim no Brasil. No tocante as novelas, assume alta importancia o Centro de
Estudos de Telenovela (CETVN) da Universidade de Sdo Paulo (USP), sediado na

Escola de Comunicacbes e Artes (ECA) e que é o primeiro centro de referéncia, no

8 MEYER, Marlyse. Folhetim: Uma Histéria. 2 ed. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2005, p. 162.
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Brasil, destinado exclusivamente a pesquisa e documentacdo sobre telenovela e fic¢do
seriada. No site do CETVN®, podemos ver que existe um volume consideravel de
pesquisas sobre o assunto.

Por fim, vale citar o artigo Me enrola que eu gosto, autoria de Walnice
Nogueira Galvéo, publicado no Jornal Folha de S&o Paulo®™. Entre outros temas, a
autora trata do folhetim no Jap&o, com base no exemplo do romance em trés tomos

Musashi, de Eiji Yoshikawa.

84 Cf. http://www.eca.usp.br/nptn/

% GALVAO, Walnice Nogueira. Me enrola que eu gosto. Folha de S&o Paulo, Domingo, 29 de Margo
de 2009. Caderno Mais!
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