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Depois de um longo periodo em baixa, o
documentdrio retomou sua producido com
intensidade nos dltimos anos, novamente em
sintonia com a sensibilidade de seu tempo.
Os escritos em torno desse tema vém
crescendo a partir de entdo, tornando-se um
dos campos mais férteis da teoria do cinema.

Fernao Pessoa Ramos

Se o estilo cinematografico nao se esgota na
demanda narrativa, o que determina sua
singularidade no horizonte das artes é
certamente o modo pelo qual se debate no
leito narrativo.

Fernao Pessoa Ramos

As duas frases com a quais iniciamos esta resenha nao visam apenas impor um

efeito estético ao presente texto. Escritas por Ferndao Pessoa Ramos, organizador da obra
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Teoria contemporinea do cinema: documentario e narratividade ficcional', publicada
pela editora SENAC, elas explicitam claramente as intengdes desse volume II que
completa a coletanea Teoria contemporanea do cinema. Voltada para dois temas mais
amplos, a exemplo do volume I>, a coletinea em evidéncia focaliza a rradicdo
documentdria e a narrativa cldssica ficcional, dando tratamento privilegiado a questdes
que giram em torno da estilistica cinematografica.

Demonstrando uma preocupacio

T E 0 R I H pouco comum atualmente — de

fragmentacdo excessiva do saber e

C 0 N T E ITI P 0 R ﬂ N E H predilecio pela descontinuidade —, a
DU C I N E IT' H forma da coletinea foi proposta de modo a

se adequar ao conteido, na medida em
que os dois capitulos que compde a obra

sdo respectivamente intitulados “Cinema

Documentario e
narratividade ficcional documentdrio” e  “Narratividade e

Volume 11 estilistica cinematogréfica”. Trazendo a
publico o que de mais significativo se

publicou na reflexdo atinente ao cinema
Femnao Pessoa Ramos

ORCANIZADOS nos ultimos trés decénios, mas que nao

circularam em lingua portuguesa, os

edzery

senac

sho peily

capitulos dialogam entre si e com o
primeiro volume, tendo como preocupacdo central a discussdao decorrente do tema
estilistica cinematogrdfica, tao reticente nos estudos nacionais de cinema.

No primeiro capitulo: “Cinema documentdrio”, os novos recortes tedricos de
discussdo acerca do documentério sdo colocados em evidéncia para expor 0 processo
reflexivo no qual o horizonte documentarista interage com outras modalidades
narrativas. Nesse interim, os artigos traduzidos lancam questdes que giram em torno do

publico, da ficcdo e da ndo-fic¢do, das imagens e das fotografias, debatendo de maneira

RAMOS, Ferndo Pessoa. (Org.). Teoria Contemporanea do Cinema: documentirio e narratividade
ficcional. Sdo Paulo: SENAC: Sao Paulo, 2005. vol. II.

Id. Teoria contemporéinea do cinema: pds-estruturalismo e filosofia analitica. Sdo Paulo: SENAC,
2005. vol. II.
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sui generis com a tradicdo documentdria, sem, entretanto, hesitar em estabelecer linhas
mestras claras na defini¢do de documentério.

O artigo inaugural do capitulo é “A questdo do publico: uma abordagem
semiopragmatica”, de Roger Odin, que trata da recepcao filmica sob o ponto de vista da
semiopragmdtica, isto é, por meio do movimento pendular entre a perspectiva tedrico-
metodoldgica da semiologia — andlise dos signos e dos aspectos formais e internos da
obra — e da pragmaética — andlise que leva em conta o autor, o espectador e o contexto
da recepcao. Tendo como pressuposto fundamental a ideia de que existem publicos
construidos pelo texto e textos construidos por diferentes piiblicos, Odin da tratamento
ao debate referente a recep¢do estética de filmes, sugerindo a existéncia de diferentes
publicos, bem como defendendo a tese segundo a qual o mesmo filme pode ser visto de
diversas formas, dependendo das condi¢des de sua exibi¢do, do contexto no qual estd
inserido e das caracteristicas do publico que o assiste.

De similar importancia emerge o artigo assinado por Bill Nichols, “A voz do
documentdrio”. Interessando a todos aqueles que se ocupam desta seara
cinematografica, o mérito do empreendimento de Nichols € o de historiar e examinar os
limites e vantagens dos diferentes estilos de documentirio (Voz-de-Deus, cinema
direto, filme de entrevista ¢ documentario auto-reflexivo). Da superficie de seu
procedimento tedrico subjaz o argumento segundo o qual “[...] todo filme € uma forma

de discurso que fabrica seus proprios efeitos, impressdes e pontos de vista”.” Portanto,

todo tipo de documentdrio € considerado portador de uma voz que comunica ao
espectador um determinado posicionamento politico e ideoldgico.

A contribui¢do de Noé&l Carroll constitui o poélo opositor da teoria do
documentdrio inaugurada por Bill Nichols. No artigo “Fic¢ao, nao-fic¢do e o cinema da
asser¢io pressuposta: uma andlise conceitual”, Carroll argiii acerca das limitacdes e
dificuldades na denominacao de documentdrio e cinema ndo-ficcional, propondo para o
lugar do termo cinema documentdrio o que ele chama de cinema da assercdo

pressuposta.* Com base na tese segundo a qual as intencdes autorais constituem-se nas

bases definidoras do cinema da assercdo pressuposta (documentario), ou seja, do nao

* NICHOLS, Bill. A voz do documentirio. In: RAMOS, Ferndo Pessoa. (Org.). Teoria
Contemporanea do Cinema: documentirio e narratividade ficcional. Sdo Paulo: SENAC, 2005, p.
50. vol. II.

CARROLL, Noél. Fic¢do, ndo-ficcdo e o cinema da asser¢dio pressuposta: uma andlise conceitual. In:
Ibid., p. 69.
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ficcional, Carroll desobriga os documentarios de usarem exclusivamente imagens de
arquivo, que supostamente filmam “diretamente” a realidade, abrindo lastro para que
filmes de animagao ou encenados, por exemplo, sejam considerados documentarios.

Na seqiiéncia, o artigo “Sobre imagens e fotografias: resposta a algumas
objecdes”, escrito por Kendall L. Walton, destina-se ndo s aos interessados por
fotografia, mas também aos estudiosos do documentdrio. Em seu ensaio tedrico de
carater fenomenolégico, Walton desenvolve uma tese cuja polemicidade reside na ideia
de que a fotografia, matéria-prima do documentério, possui uma transparéncia, isto é,
quando olhamos uma foto, realmente estamos vendo o que é mostrado por ela. Embora
trate da fotografia, o referido artigo € muito frutifero para os estudiosos de cinema, pois
permite o enriquecimento tedrico via reflexdo atinente ao caridter da imagem
documentdria e do conceito de representacdo, sobretudo ao questionar, de um lado, se
evidentemente vemos aquilo que o documentdrio pretende mostrar e, de outro, se as
peliculas documentais realmente nos demonstram a realidade dos fatos.

“Inscrevendo o espaco ético: dez proposi¢des sobre morte, representacao e
documentdrio”, assinado por Vivian Sobchack, consiste numa instigante abordagem
fenomenoldgica a respeito da representacdo da morte real no cinema documentario.
Com base em uma introdutoria andlise evolutiva da representacdo da morte na cultura
ocidental — que deixa de pertencer ao espaco publico e passa ao privado —, ao fazer
dez proposicoes sobre a morte e sua atual representacdo cinematogrdfica, Sobchack
estabelece seis formas visuais da representacdo da morte no documentdrio (o olhar
acidental, o olhar impotente, o olhar ameacado, o olhar interventivo, a visdo
humanitdria ou ética e o olhar profissional), bem como pensa a dimensao ética no
documentdrio de maneira percuciente.

O artigo que fecha o capitulo é “A cicatriz da tomada: documentario, ética e
imagem-intensa”, escrito pelo organizador da coletanea Ferndo Pessoa Ramos.
Retomando questdes trabalhadas nos ensaios que o antecedem, o texto de Ramos
contribui especificamente com o debate acerca da questdo ética no cinema
documentério. Tracando um panorama histérico das posturas éticas norteadoras do
cinema documentirio — a ética da missdo educativa, a ética do recuo e a ética
participativo-reflexiva —, o artigo demonstra-se debitdrio dos modos e vozes de

Nichols, sem, no entanto, perder a originalidade metodolégica, fundamentalmente
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calcada na andlise de cunho fenomenoldgico, centrada na mediacdo da camera e na
instauracdo da dimensdo da tomada da imagem.

O segundo capitulo, “Narratividade e estilistica cinematografica”, lanca luz
sobre a questdo estilistica da cinematografia cldssica, tendo como eixo central o tema da
narrativa e sua cristalizacdio em géneros cinematograficos. Os artigos traduzidos
demonstram a fertilidade das reflexdes cuja mola propulsora € o debate em torno da
dimensdao estilistica do narrar fic¢gdo com imagens em movimento € som,
problematizando temadticas variadas que passam pela posi¢ao do espectador em relacao
a acdo narrada, pelo cinema cldssico hollywoodiano e pela ideia de género do cinema
americano.

O primeiro artigo desse capitulo é “O espectador-no-texto: a retérica de No
tempo das diligéncias”, de Nick Browne. Consistindo basicamente numa andlise
filmica plano-a-plano do western classico No tempo das diligéncias (John Ford, 1939),
o texto assinado por Browne dialoga com o tema da sutura, tdo caro ao pos-
estruturalismo dos anos de 1970, e inaugura um viés de andlise pragmético para a
inferéncia de intui¢des conceituais mais amplas. Pensando os planos e os
enquadramentos de camera sob o ponto de vista da posicdo do espectador’ do filme, o
autor defende a ideia segundo a qual os efeitos da sutura sobre o espectador ndo podem
ser generalizados, mas, sim, analisados caso a caso.

Dando continuidade ao debate atinente ao detalhamento da funcdo narrativa da
decupagem, cuja €nfase recai sobre a importancia do olhar na composi¢do espago-
temporal da narratividade filmica, aspecto central da estilistica cldssica, vem o artigo “O
plano-ponto-de-vista”, de Edward Branigan. Nele, o autor parte de trés filmes
hollywoodianos dos anos 1930 — Sempre no meu coracio (Archie Mayo, 1933),
Quatro filhas (Michael Curtiz, 1938) e Jejum do amor (Howard Hawks, 1939) —
para refletir acerca da maneira pela qual o cinema de fic¢do utiliza o chamado plano-
ponto-de-vista (PPV)®. Em sintese, Branigan brinda o leitor com uma descri¢do

minuciosa de diversos planos-ponto-de-vista usados em vdrios filmes, como eles

> BROWNE, Nick. O espectador-no-texto: a retérica de “No tempo das diligéncias”. In: RAMOS,

Ferndo Pessoa (Org.). Teoria Contemporanea do Cinema: documentario e narratividade ficcional.
Sao Paulo: SENAC: Sao Paulo, 2005, p. 239. vol. II.

Definido por Branigan como “[...] um plano em que a camera assume a posi¢do de um sujeito de
modo a nos mostrar o que ele estd vendo”. Cf. BRANIGAN, Edward. O plano-ponto-de-vista. In:
RAMOS, Ferndo Pessoa. (Org.). Teoria Contemporinea do Cinema: documentdrio e narratividade
ficcional. Sdo Paulo: SENAC: Sao Paulo, 2005, p. 251. vol. II.
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tiveram papel preponderante na evolugdo da estilistica cinematografica, bem como
demonstra a complexidade de sua articulagio para a constituicio do narrar
cinematografico.

O artigo “O cinema classico hollywoodiano: normas e principios narrativos”,
do norte-americano David Bordwell, publicado originalmente em 1985, consiste num
estudo da narracdo cldssica do cinema hollywoodiano, entre os anos de 1917 e 1960.
Para Bordwell,

O filme hollywoodiano clédssico apresenta individuos definidos,
empenhados em resolver um problema evidente ou atingir objetivos
especificos. Nessa sua busca, os personagens entram em conflito com
outros personagens ou com circunstancias externas. A historia finaliza
com uma vitéria ou derrota decisivas, a resolucdo do problema e a
clara consecugdo ou nao-consecugdo dos objetivos. O principal agente
causal é, portanto, o personagem, um individuo distinto dotado de um
conjunto evidente e consistente de tracos, qualidades e
comportamentos. Embora o cinema tenha herdado muitas das
convengdes de caracterizagdo do teatro e da literatura, os tipos de
personagens do melodrama e da ficcdo popular s@o compostos por
motivos, tracos e maneirismos Unicos. Paralelamente, o star system
tem como uma de suas funcdes a criacdo de um protétipo de
personagem bdsico que € entdo ajustado as necessidades particulares
de cada papel. O personagem mais “especificado” é, em geral, o do
protagonista, que se torna o principal agente causal, alvo de qualquer
restri¢do narrativa e principal objeto de identificacdo do publico. Esses
aspectos do syuzhet [da trama] ndo surpreendem, embora ji exibam
importantes diferengas com relacdo a outros modos narrativos (por
exemplo, a relativa auséncia de personagens consistentes e orientados
para um objetivo preciso na narrativa do cinema de arte).’

Em vista disso, partindo, por um lado, do conceito de syuzhet (trama) e, por
outro, do papel desempenhado pelos personagens na estilistica classica hollywoodiana,
articulando-os, por meio da dimensdo narrativa, com a fabula/historia, o autor procura
demonstrar elementos estruturais que homogeneizam e atribuem nog¢do de continuidade
ao tempo e ao espaco da imagem cinematografica — o principio de causa e efeito na
montagem dos planos, a tendéncia ao final feliz, a onisciéncia narrativa, a estabilidade e
a unidade da narragdo.

O texto que finaliza o capitulo e, consequentemente, a coletanea é “A idéia de
género no cinema americano”, assinado por Edward Buscombe. Dedicado a discussao

sobre o0 estabelecimento dos géneros cinematograficos, cuja maior atencao € explicita ao

7 BORDWELL, David. O cinema cldssico hollywoodiano: normas e principios narrativos. In: RAMOS,

Ferndo Pessoa. (Org.). Teoria Contemporanea do Cinema: documentario e narratividade ficcional.
Sao Paulo: SENAC: Sao Paulo, 2005, p. 278-279. vol. II.
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western, género cinematografico por natureza, o ensaio de Buscombe nos mostra como
um grupo de filmes que compartilham dos mesmos procedimentos estéticos, bem como
de um comum repertério de contetiidos, sdo classificados como pertencentes a um
mesmo género cinematografico. Ao fazer o leitor refletir sobre o que constitui um filme
de western, o autor nos instiga a pensar acerca da maneira pela qual os géneros
cinematograficos sao formados e construidos ao longo do tempo.

De um modo geral, os ensaios aqui resenhados constituem-se, desde ja, em
referéncia obrigatéria, nao sé aqueles dedicados profissionalmente aos estudos de
cinema, mas também aos cinéfilos e intelectuais que apreciam leituras instigantes e
proficuas, no sentido de incitar o debate. O cabedal tedrico nas quais as reflexdes
presentes nesta obra se inserem nos permite acompanhar de perto tudo aquilo que se
discutiu sobre cinema nos ultimos trés decénios, sobretudo no que diz respeito a
estilistica cinematogrdfica.

A guisa de conclusdo, cabe mencionar que suas reflexdes atualizam as
referéncias tedricas da seara cinematografica, fato que por si sé confere a Teoria
contemporanea do cinema: documentario e narratividade ficcional o papel de obra
renovadora dos estudos nacionais de cinema. Por isso mesmo a presente coletanea é de
imensurdavel importancia. Enfim, diante de tudo isso, somente nos resta desejar uma boa

leitura! Como se fosse possivel ser diferente.



