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RESUMO: O artigo investiga imagens de Maria Antonieta (1755-1793), rainha guilhotinada da Franca, nos
libelos politicos que a figuraram as portas da Revolugio Francesa. Em tal corpus, para expressar o pathos da
soberana cruel, mulher infiel ou mie assassina, ocorreu a erupg¢do de determinadas formulagdes antigas, seja
Pandora destrutiva, Ménade baquica ou Medeia assassina. Dado o retorno de elementos do tirso dionisfaco,
impoOs-se a pesquisa uma abertura ao campo tedrico a partir da Pathosformel, de Aby Warburg, nogio
desdobrada, também, por Georges Didi-Huberman, o que pode gerar um olhar renovada sobre essas
imagens.
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ABSTRACT: This article investigates images of Marie Antoinette (1755-1793), the guillotined queen of
France, in the political libels that depicted her on the eve of the French Revolution. In this corpus, to express
the pathos of the cruel sovereign, unfaithful woman or murderous mother, certain old formulations emerged,
be it the destructive Pandora, the Bacchic Maenad or the murderous Medea. Given the return of elements of
the Dionysian thyrsus, the research was forced to open up to the theoretical field based on Aby Warburg's
Pathosformel, a notion also developed by Georges Didi-Huberman, which was able to generate a renewed look
at these images.
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TINTA, PAPEL E PRENSA

O presente artigo debruca-se sobre 1mmagens da rainha Maria Antonieta (1755-
1793) nos libelos politicos do inicio da Revolu¢ao Francesa (1789-1799), na hipotese de
didlogo com a nocao de Pathostormel, canhada pelo teorico judeu-alemao Aby Warburg
(1866-1929), mas, também, pensada pelo filosofo e historiador da arte francés Georges
Didi-Huberman (1953).

Maria Antonieta, Gltima monarca consorte da Franca absolutista, é considerada
uma figura controversa da histéria moderna. Ela foi retratada em multiplos suportes na
Franca setecentista, figurando, a posteriorr, como um ambiguo icone do Rococo francés
as vésperas da Revolucio Francesa (1789-1799). As telas, marmores e bronzes dourados
de sua época, sucederam-se as sofisticadas técnicas do cinema quando de sua aparicao
nas midias do século XXI, culmiando na proeminéncia em nivel cultural de tal figura na
historia do Ocidente moderno. Austriaca, nasceu em dois de novembro de 1755 na
cidade de Viena, filha do “re1” Maria Teresa (1717-1780), imperatriz do Sacro Império
Romano-Germanico, ¢ do imperador Francisco Estéviao (1708-1765). Entre as décadas
de 1760 e 1770, a Imperatriz casou diversos de seus filhos com membros proeminentes
de casas reais da Europa na busca por pavimentar relacoes politicas.

Maria Antonieta contraiu matriménio por procuracao, ainda em solo austriaco,
antes de encontrar-se com o marido Luis Augusto (1754-1793). O futuro Luis XVI era
neto de Luis XV (1710-1774) e com o falecimento precoce do pai era o primeiro na linha
de sucessao ao trono francés. Eles casaram-se em 1770 e subiram ao trono em 1774. O
que convém sublinhar, resumidamente, é que nos anos imediatamente anteriores a
Revolucio Francesa dois jovens encontravam-se sentados sobre o trono de uma das
maiores poténcias politicas e economicas do periodo.

Com a ascensao do marido, a popularidade da rainha decaiu e os criticos a
Monarquia voltaram-se, paulatinamente, contra ela. No que toca as satiras do periodo, os
eventos politicos lancavam seu impacto imediato. O libelo politico for muito utilizado no
século XVIII; se ele se relacionaria, amiade, com a parodia, afasta-se dela por nao ter
necessariamente um aspecto comico. Os ataques eram dirigidos as personalidades

politicas e aos estereotipos sociais. Estrangeira em solo francés, a origem austriaca de

1 Caroline Weber (2008, p. 19) estabelece que Maria Teresa era, as vezes, denominada de “rei”. A

nomenclatura sarcastica sublinha aspectos de sua personalidade que deveriam pertencer a governantes
homens, mas nio a mulheres no poder régio.
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Antonieta era criticada, pois se acreditava que a rainha levaria o reil a apoiar interesses
estrangeiros. Tais consideracoes, feitas en passant, aludem aos velhos estereotipos
politicos acerca do “estrangeiro”, apuracoes conduzidas sob a chancela da “alteridade” na
historia cultural.

Depreendemos que as caricaturas nao surgiram no periodo imediatamente
anterior a Revolu¢ao. Ao adentrar a bibliografia sobre o assunto, notamos que 1magens
mmpressas nos jornais politicos ja transitavam nos reinados anteriores conforme aponta
Peter Burke (1994). Porém, aprendemos com Robert Darnton (1987, p. 32) que o
“namero de titulos cresceu progressivamente entre 1774-1788 e se multiplicou sem
controle de 1789 a 1793”. A assertiva coincide com nosso levantamento preliminar, pois
catalogamos mais de uma centena de gravuras do tipo estampa em dgua-forte que
retrataram jocosamente Maria Antonieta entre 1789 e 1793.

Antes do fim das leis de censura sobre a imprensa durante o Periodo do Terror,
os libelos ja eram editados muitas vezes, principalmente no exterior (FRASER, 2009, p.
310). Face a poténcia de tal material, o Estado aprisionava editores e condenava livros,
mstaurando dossiés acerca de escritores e livreiros (DARNTON, 1996, p. 85). Ha nas
mmagens do periodo revolucionario francés uma funcao catalisadora. As folhas de papel

também derrubaram a Bastilha.
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Figura 1. Anénimo, M.me *** Laspict, 1789. Est.: dgua-forte, diam. 6,5 cm. Paris:
[Villeneuve?]. Acervo: Biblioteca Nacional da Franca (BnF).

de ek |

1148

Fonte: https://gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b6942380n/f1

Numa das multiplas figuras do periodo, M.me *** Laspict (figura 1), o rosto de
Maria Antonieta ¢ montado no corpo de uma harpia na exploracio das baixas formas
zoomorfas ja apresentadas na cultura visual dos Antigos. Na presente imagem, o rosto e
os cabelos humanos criam uma quimera prodiga ao somarem-se a Harpia. Os dicionarios
de mitologia grega consultados ° apontam-nas como os espiritos da Tempestade,
impetuosas como a chuva rapida que se abate sobre o mar e arranca tudo na passagem;
sao seres furtadores. Nas Metarnorfoses (V11, 4), de Ovidio, sao descritas como aves com
rostos de donzelas. Para Pierre Grimal (2013, p. 100), Fineu, um adivinho cego, foi
castigado pelos deuses a ter sua comida roubada ou suja com excrementos pelas Harpias.

A assoclacio é 6bvia frente aos governantes em tempos da falta de alimento.
Nao obstante, na gravura acima (figura 1) a iconografia da Harpia sofre o acréscimo da

Declaracio dos Direitos do Homem e do Cidadio (1789), atributo inserido entre as

2 Como os de Pierre Grimal (2013) e Junito de Souza Brandio (2014).
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garras do monstro. Dai recordarmos a associacao de Maria Antonieta ao letal “Que eles
comam brioche” (Qu’ils mangent de la brioche). Todavia, ha hoje consenso entre as
biografas Evel}fne Lever (2004), Caroline Weber (2008) ¢ Antonia Fraser (2009) que ela
nao for a autora do dito.

Cogitamos que o leque das criticas 2 monarca se estendeu dos gastos, nao se
excetuando seus caprichos, a dificuldade em consumar o casamento; da auséncia de
filhos homens a préoprna turbuléncia da Franca pré-revolucionaria. Weber (2008, p. 10),
numa documentada biografia da rainha, destaca que a sexualidade, a fertilidade e outras
caracteristicas fisicas de Antonieta, “foram tanto pretexto como catalisadores para os
mflamados debates sobre género, classe e poder”. Ela destaca a ambivaléncia da rainha
do Ancien Régime que ha Julia ou a nova Heloisa (1761), de Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778), e visitava a lapide dos Iluministas.

Depreende-se que biografias assinadas por nomes de prestigio, reconhecendo os
“pioneiros” seculares Edmund Burke (1729-1797) e Stefan Zwelg (1881-1942),
permanecem a bibliografia incontornavel acerca de Antonieta. Nelas, a rainha é tanto a
“mulher comum” de Zweig (2001, p. 100) como a “Rainha bruxa” de Chantal Thomas
(1999, p. 58), exageros simétricos que prejudicam uma investigacao da personagem
historica.

Por um lado, declarou-se a rainha como uma engrenagem do Absolutismo
Monirquico e da Revoluciao Francesa, caso de Fra das Revolucées de Fric Hobsbawn
(2012, p. 105). Outra perspectiva enquadra sua atuaciao histérica naquela das estruturas
sociais, como n'A Sociedade de Corte de Norbert Elias (2001, p. 64). Ha, ainda, o
mteresse historiografico pela mintcia da historia privada, vertente que se impds com
outro lastro de mvestigacoes. Nao obstante, tal corpus historiografico raramente
considerou as infimas imagens no papel impresso dos libelos.

Autores contemporaneos circunscrevem topografia que focaliza a dita “literatura
pornografica” do periodo setecentista. Tal senten¢a niao somente colmata uma lacuna,
mas recorda que os gravuristas franceses da Revolucao foram contemporaneos aos livros
do Marqués de Sade. No que tange a imprensa, a “historia cultural” de Robert Darnton,
autor ja mencionado, consolidou outra perspectiva. Ele dedicou-se a literatura ilegal no
século XVIII, apesar de deter-se pouco nas imagens propriamente ditas e menos ainda
naquelas que figuram Maria Antonieta. Ondas de revisio estruturam artigos que
trouxeram 2a baila os marcadores sociais, mulher e estrangeira, da rainha. Publicada em

mnglés, a pesquisa de Lynn Hunt (2002, p. 117) tornou sua autora baliza desses estudos.
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Seus ecos foram, também, sentidos no Brasil. Felipe Goebel (2020, p. 80), que utilizou
dos estudos de Hunt, tangenciou os panfletos do periodo para deter-se, especificamente,
no retrato em o6leo sobre tela La remne en gaulle (1783). Esta tela causou furor pela

informalidade das vestimentas da rainha quando de sua exibicao no Salon du Louvre.

Figura 2. Visage de Marie-Antoinette sur un corps de hyéne, ca. 1791. Est.: dgua-forte,
diam. 6,5 cm. Paris: [Villeneuve?]. Acervo: Biblioteca Nacional da Franca (BnF).

Fonte: https://gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b6947747 z.item

Nem mulher comum, tampouco rainha bruxa, Visage de Marie-Antomette sur
un corps de hyéne (figura 2) apresenta seu rosto montado no corpo de uma hiena-
malhada. Ela nao exibe cabelos, mas cobras, numa nitida associacao com as trés
Gorgonas da mitologia grega. Medusa, Esteno e Euriale sio, também, citadas nas
Metamorfoses (IV, 618). Elas possuem serpentes na cabeca, além de presas, parecidas
com as de um javali, maos de bronze e asas de ouro que lhes permitem voar. Medusa, a
mais famosa, petrifica quem mira seus olhos.

Tinta, papel e prensa configuram o terreno de tais mmagens. Ao olha-las,
anuviadas pelo poder do tempo, é em outro local que se dispoe nossa pesquisa. Na
necessidade de expressar o pathos da soberana cruel, da esposa infiel e da mae assassina,

aludiu-se, respectivamente, aos monstros prodigos, divindades olimpicas e Medeia
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assassina. Quando os gravuristas precisaram exibir cenas de exacerbacao pulsional, sejam
elas eroticas ou assassinas, eles voltaram-se para formulacoes do passado, muitas delas
estilizadas e legados pelos antigos, sendo muitas vezes atualizadas quando do
Renascimento.

Portanto, notamos que for pelo retorno de formulacoes patéticas
(Pathosformeln), de Warburg, que se figurou Maria Antonieta. Trata-se do “recordado
mundo antigo das formas (...) impondo as suas formulacoes da linguagem gestual”, o que
manifestou a erupcao do antigo na expressao da intensidade de alma ou corpo
(WARBURG, 2018, p. 210). Se tal nocao sera aprofundada abaixo, assinalamos que,
frente as imagens do periodo, iImpos-se a pesquisa a necessidade do objeto se abrir ao
campo teorico. Ao considerar que a compreensao das relacoes contextuais das gravuras
estudadas ¢ incontornivel, mas insuficiente diante de tal corpus documental,
consideramos a existéncia duma dimensiao temporal inquietante, e até incomoda, que
exigiu nvestigacao para além dos estudos encabecados por Darnton. Ele e outros dos
autores mencionados acima discorreram acerca das condicoes de fatura das imagens de
Antonieta. Contudo, a rigor, é preciso compreender como o pathos expresso no material
elencado concerne, também, as imbricacoes entre mito, imagem e politica na iminéncia
da Revolucio, buscado no torpor dos antigos pelos gravuristas as ordens dos
revolucionarios.

Interessa assinalar que nao é caso de subtrair as imagens de Antonieta de sua
época, mas Indagar como a reincidéncia gestual, consagrada pela tradicao, das
personagens miticas - e sua energla catalizadora -, contribuiram na apresentacao da
rainha as portas da Revolucao. A partir, principalmente, da leitura de Warburg ou, a de
Georges Didi-Huberman (2017, p. 50), o que propomos é observar as imagens nio como
suporte da 1conografia, mas como conceito operatério. Portanto, for por notar a
necessidade do objeto em figurar o pathos antigo a época da ivencio da guilhotina que

tal pesquisa adentra o territorio dessas imagens.

O ANTIGO REGIME E O RETORNO DO ANTIGO

Vestir bonecas com roupas da moda e chama-las poupées de mode for pratica
comum dos costureiros do Antigo Regime, avidos por encomendas da aristocracia. La
boite a Pandore (figura 3) apresenta-nos uma pequena caixa talhada que exibe em seu

mterior Maria Antonieta estilizada como uma pequena boneca. A escolha do vestido e do
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toucado em musselina de cor branco e amarelo nao ¢ inusitada. A vestimenta,
despretensiosamente utilizada pela rainha na atmosfera bucolica que pairava sobre o fim
dos anos setecentos alcancou, por fim, o guarda-roupa revolucioniario. A musselina de
cor branco foi requerida pelas mulheres dos revoluciondrios nos tribunais; recorrendo as

Vidas de Plutarco, elas vestiram leves vestidos e depositaram frente a Assembleia seus

estojos de joias (WEBER, 2008, p. 232).

Figura 3. Anénimo, La boite a Pandore, 1792-1793. Est.: dgua-forte, col.; 20 x 27cm.
Paris: [s.n.]. Acervo: Biblioteca Nacional da Franca (BnF).

« - odailelte @ - pandire

PAFF(H+

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Fonte: https://gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b6940054h

Recordando uma moderna historia em quadrinhos, as seils personagens que
circundam a caixa portam baldes com pequenas frases. Lemos, da esquerda para a
direita: “Este é o lindo presente que a Corte de Viena estd nos dando/ Deixe-nos

conhecer seu carater/ Esta é a tinica jola na Alemanha que £ 27 pode colocar um preco/
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Teria valido melhor o [indiscernivel]/ o falso ca/ [indiscernivel]”. A sentenca “de todos os
males, este ¢ o plor” encontra-se gravada na caixa que guarda Antonieta.

Caroline Weber (2008, p. 23), além de 1dentificar a personagem ao centro da
gravura como o Visconde de Calonne (1734-1802), Controlar-geral dos Negdcios,
suposto favorito da monarca, teceu outras consideracoes interessantes. A primeira, ao
vincular a joia evocada pelas personagens ao dispéndio material, implica no possivel
envolvimento da rainha no famoso caso do Escindalo do colar de diamantes, ocorrido
em 1785. A segunda revela que tais bonecas, produzidas em madeira articulada ou gesso
e trajadas com versdes em miniatura das dltimas modas parisienses, eram conhecidas
como pandoras (ROCHE, 2007, p 147).

Diferenciavam-se das pequenas pandoras vestidas com roupas diurnas, as
grandes pandoras em trajes de gala. Em tempos de guerra, elas gozavam de imunidade
diplomatica e viajavam escoltadas através das fronteiras europelas. Entendemos que a
assoclacio de Maria Antonieta, que fornecia semelhanca nao somente a pandora da
gravura, mas as bonecas que figuravam nos elegantes magazines de moda como o
periodico Galerie des modes desde a década de 1770, fulmimou no processo de
idividualizacao do sujeito moderno descrito pelo filésofo Gilles Lipovetsky (2009, p.
96).

Nio obstante, focalizamos a latente historicidade contida na evocacio de
Pandora. Hesiodo, em Os trabalhos e os dias (57-101), legou a versao candnica do mito.
Mulher moldada de dgua e barro por Hefesto a pedido de Zeus, Pandora recebeu um
dom de todos os deuses do Olimpo e for enviada a Epimeteu, irmao de Prometeu, o
ladrao do Fogo. L4, ela tirou a grande tampa de um jarro (pithos) e derramou sobre o
mundo todos os seus males. Guardada sob a tampa de um vaso, restou apenas a
esperanca. Por ser bela e inteligente, mas astuta e ardilosa, Pandora entrou para a
tradicio como o “belo mal” (kalon kakon) dos gregos.

Em um trabalho de extremo rigor filologico, Dora e Erwin Panofsky (2009, p.
25) apontam as modificacoes estruturais na transmissao e transformacio de tal “simbolo
mitico”. Famosa na Grécia, mas quase ignorada pela tradicio romana, fo1 curiosamente a
Patristica que lhe conferiu fama na Idade Média, corroborando a partir dela a doutrina

do pecado original. Em Pandora abrindo a caixa (higura 4), de Rosso Fiorentino (1495-

3 Essa e outras traducoes subsequentes foram realizadas por nos.
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1540), Pandora liberta nio demoénios pagaos, mas os sete pecados capitals, numa

explosao de luminescéncia carregada de energia.

Figura 4. Rosso Fiorentino, Pandora abrindo a ca{'Xa, c. 1534-1535. Caneta e tinta marrom, agua
marrom, sobre papel, 24,2 x 39,3 cm. Paris, Ecole des beaux-arts, Colec¢io patrimonial.

Fonte: https://www.hellenicaworld.com/Art/Paintings/en/Part20588.html

Sem, ainda, adentrar o terreno das inversoes energéticas estudadas por Warburg
(2015, p. 234), tal imagem permitiu a Panofsky discorrer acerca de uma mudanca de
atributo que tera papel decisivo para nos. Nos versos de Hesiodo, Pandora abriu um vaso
(pithos) transformado em caixa (pyxis) na Renascenca, originando-se dai a expressio
“caixa de Pandora”. Resta-nos assinalar que, para os autores, o responsavel por tal
modificacio de atributo fo1 Erasmo de Rotterdam (1466-1536). A imagem de Maria
Antonieta (figura 3) alude a tal modificacao, pois é da caixa que as forcas titinicas, a
propria rainha, serdo libertadas como uma maldi¢iao lancada sobre os franceses. Aqui ja
nao haveria a esperanca para ser guardada sob a tampa da caixa, pols como uma forc¢a
advinda dos debaixos da historia a Pandora setecentista investiria seu poder destrutivo a
partir das maos dos gravuristas requeridos pela revolucao.

Depreende-se da obra de Aby Warburg (2015, p. 78) preocupacio com a

transmissao e transformacio de certos bolsdes da cultura ocidental. Ele percebeu que,
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revolvidos na memoria, jugos miticos poderiam imperar séculos mais tarde, nomeando a
vocacao de forcas e formas a ultrapassarem as rigidas delimitacoes temporais dos
historiadores de Nachleben der Antiké®. Esta conceltuacio, pois trata-se, de fundo, de
um modelo teérico, vé nas imagens o ndé de um tempo de tensdes, 1mpurezas e
sobredeterminacoes, pois msinua que ¢ o antigo, € Nao necessariamente as magens, que
sobrevivem. Pandora, milénios mais tarde, continua a associar beleza e destruicao na
figuracao de Antonieta, o que nos permite evocar uma referéncia basilar para a percepcao
do Nachleben der Antike por Warburg. Heinrich Heine (2020, p. 44), autor de Os
deuses no exilio, escreveu que, “por ocasiao da vitéria definitiva do cristianismo”, os
) . .. .. .

deuses e deusas foram obrigados a fugir ignominiosamente e vieram se esconder entre
nos, sobre a terra, valendo-se de todo tipo de disfarce”. As divindades pagas atravessaram
tempos diversos e 1conografias antitéticas, pois Pandora nao foi a anica a ser retomada

. “ . N , o

pelos gravuristas. “A imagem, mesmo contemporanea, estd permeada de memorias e

quic¢a de obsessoes por passados” (CAMPOS, 2016, p. 53).

Figura 5. Trait de l'histoire de France du 21 au 25 juin 1791 ou la metemorphose, 1791.
Est.: dgua-forte, col.; 37cm x 49,5 ecm. Paris: [s.n.]. Acervo: Biblioteca Nacional da Franca (BnF).

39nz

Fonte: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b6942366¢c?rk=21459;2

4 O que ¢ literalmente traduzido do alemdo como “pés-vida do antigo”. O termo tem origem na obra de
Anton Springer (1825-1891), apesar de Warburg utilizi-lo em outra acepgao.
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Em Trait de historre de France du 21 au 25 juin 1791 ou la metemorphose
(hgura 5) Maria Antonieta retoma uma formulacio renascentista da ninfa Galateia, ela
mesma baseada em antigos romanos. A rainha, vestida com as togas esvoacantes dos
antigos, apesar de conservar a maquiagem da toalete de Versalhes, conduz uma
carruagem assentada na bolela. Detemo-nos, agora, no que se lé na mferioridade da

1magem:

Sileno, viajando montado em Mirabeau-Tonneau, seu enorme peso o
fez desistir dos ultimos suspiros. Seu génio maligno o engana e faz com
que ele veja num espelho o caminho que ele quer viajar, mas oposto ao
que ele queria levar. A loucura conduz a Carruagem; seu Marotte o
serve como um chicote. Os Lagostins, seus Mensageiros, a fazem voltar
e trazé-la de volta ao ponto de partida. O guia da loucura, como um
esquilo trancado em sua gaiola, corre a toda velocidade e estd sempre
no mesmo ponto. Seus vaidosos esforcos acionaram o alarme e ele
mesmo tocou a campainha. Os pdssaros da noite, fechando o cortejo e
atrelados por seus lideres, fazem o impossivel para acelerar este voo.

O aspecto comico ou até o tom apelativo da satira faz-se notar. A carruagem ¢é
um barril de madeira, os cavalos sao lagostins, o destroco de um corpo regurgita vinho ou
sangue, enquanto o rel figura imagem de Sileno com a pele de cabra. A moldura que
serve de atributo ao Conde de Mirabeau (1749-1791), cortesio-de Luis XVI, exibe o
brasao da familia da rainha e os pdassaros sombrios, sinal de mau agouro, naio podem
mais colaborar com a demora do coche, metaforizada pelo roedor em sua gaiola.

No que tange o contexto histérico, o micio dos anos 1790 assistiu a conturbadas
alteracoes sociais e politicas na Franca. Eric Hobsbawm (2012, p. 111) salienta que “uma
convulsio de grandes propor¢oes no reino e uma campanha de propaganda e eleicao
deram ao desespero do povo uma perspectiva politica”. As revoltas camponesas
denominadas de Grande Medo (Grand Peun comcidiram com a tentativa de fuga da
famiha real da capital. Eles capturados pelos revolucionarios em Varennes-en-Argonne,
vilarejo ao norte da Franca.

Niao obstante, para além de tais referéncias contextuals, indagamos as
Pathosformeln utihizadas para apresentar a familia real fugitiva. E interessante perceber
que o enquadramento patético da rainha na gravura recorda, mmediatamente, a da
personagem de outra imagem. Trata-se da ninfa Galateia (figura 6), mencionada acima,
pintada em afresco por Rafael Sanzio (1483-1520) na Villa Farnesina sob encomenda do

banqueiro Agostino Chigi (WARBURG, 2015, p. 162). Luana Wedekin (2022, p. 10)

considerou tal construcao romana cortejo privilegiado de Pathosformeln, recordando as
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copias que os renascentistas realizaram de 1magens dos baixos-relevos e sarcofagos

romanos, para além de textos dos antigos.

Figura 6. Rafael Sanzio, O triunfo de Galateia, 1512. Afresco, 295 x 225 cm, Villa Farnesina,
Roma, Italia.

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Galateia#/media/Ficheiro:Raffael 012.jpg

O munfo de Galatera (figura 6) apresenta a ninfa antiga fugindo do ciclope
Polifemo, portando nas maos os arreios que se prendem aos golfinhos de sua carruagem.
Sob o céu azul-claro, putti miram flechas em direcio a ela, que ocupa o primeiro plano
do afresco. Daniel Arasse (2015, p. 100) denota que Galateia, bem como quase todos os
rostos femininos pintados por Rafael, derivam suas formas de uma fonte em comum,
pois o “rosto feminino rafaelesco corresponde a um modelo dnico, voluntariamente

variado de um quadro a outro, modalizando segundo o tema ou o registro do quadro”.
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Para ele, a tentativa do pintor em retratar sua amante em toda sus obra expoe o i1deal do
amor neoplatdénico que aluviava os artistas do Renascimento. De nossa parte, resta-nos
assinalar que até mesmo as vestimentas que traja Galatela assoclam-se as de Antonieta
(hgura 5).

Nao ¢ 1rrisoério considerar que as copias antigas nao eram atualizadas apenas
pelo Renascimento, mas por tempos ulteriores a partir de determinados nexos formais.
Acerca de Rafael, Luana Wedekin e Sandra Makowiesky (2022, p. 77) retomam um
importante texto de Salvattore Settis para indicar o uso das Pathosformeln em sua oficina.
Settis (2000, p. 146) afirmou a importiancia de Rafael na “transicao da férmula antiga para
anova”, numa pratica caracterizada pelo olhar dirigido aos modelos antigos.

A gravura revolucionaria francesa (figura 5) pertence a reprodutibilidade técnica
capaz de colocar a copia do original em situacoes 1mpossivels para o proprio original,
processo que incide na xilogravura, atinge as estampas em chapa de cobre ou dgua-forte e
fulmina na litografia (BENJAMIN, 1994, p. 168). Nio obstante, na esteira dos autores
citados, ¢ preciso diferenciar os processos de copia formal, ensaiado pelas oficinas de
artistas desde a Idade Média, do cardter estereotipado e repetitivo, repleto de carga
energética, que se imiscul na Pathosformel.

Reiteradamente, remonta-se a cunhagem da nocao de Pathosformel num artigo
que Aby Warburg dedicou a Albrecht Diirer (1471-1528). Ao observar outras imagens
do episodio da Morte de Orfeu, como os pratos da colecao do Museu Correr, ou o
primeiro dos dramas itallanos de Poliziano, Orfeu, recitado em versos ovidianos,
Warburg (2015, p. 90) percebeu “com que viva intensidade a mesma féormula de pathos,
arqueologicamente fiel (...) enraizou-se nos circulos de artistas”. As formulacoes patéticas
eram utilizadas para apreender a tragicidade e a profunda comoc¢ao humana, nao apenas
copiadas, mas surgidas quando necessario apresentar a “vida em movimento” que
mmperaria como “forca amnda viva” (WARBURG, 2015, p. 83).

Na montagem associativa de Galateila e Antonieta, ¢ nitida a repeticio da
gestualidade, aludindo-se claramente as formulacoes patéticas que nao derivariam da
apreensao da natureza, mas dos modelos antigos. Todavia, tudo que ¢ apolineo em
Galateia torna-se dionisiaco em Antonieta. Trata-se, respectivamente, da mulher que foge
da morte e a mulher que carrega a morte, ji que a rainha (figura 5) transporta a cabeca®

cortada que antecipa a guilhotina, apelando, também, ao vinho e sangue das bacantes e

5 Daniel Arasse (1989, p. 173) assinalou que, da unidade organica cindida em dois restos mortais, é a
cabeca que prende o olhar e o discurso, tornando-se “uma verdadeira ‘maquina de tirar retratos’”.
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seu tirso. Portanto, retomamos as mversoes de energia que vetorizam positiva ou
negativamente as Pathosformeln. Para Georges Didi-Huberman (2016, p. 35), que deriva
algumas de suas 1delas de Warburg, as imagens seriam como cristais que concentrariam
em particular esses gestos antiguissimos, quase mmemoriaveis. Mas, elas nido apenas
transmitiriam gestos, também os transformariam.

Logo, € preciso diferenciar Pathosformel de referéncia formal, pois os artistas
nao somente coplaram as imagens do Renascimento atualizando os modelos da
Antiguidade. Eles requeriam tais formulacoes na necessidade de expressar pathos, o que
envolve problemas de ordem histérica, filologica e antropolédgica (DIDI-HUBERMAN,
2013, p. 172). Nesse sentido, o recurso as formulacoes patéticas exprime a forca do
dionisiaco, pois as divindades e a itensidade dos antigos niao apenas atestam o passado,
mas o proclamam quando necessario conferir intensidade as cenas. As Pathosformeln sio
mais que referéncias formais pois conferem as cenas representadas dinamismo,
movimento e energla, questionando, iclusive, as distincoes entre forma e contetido. Na
expressao do belo mal de Pandora ou das cenas da mulher em fuga, os gravuristas
franceses do periodo estudado voltarem-se para Pathosformeln que permitiriam o
retorno de forcas a partir de formas (PUGLIESE, 2016, p. 209). Elas intensificaram-se

nas maos dos gravuristas; somaremos a elas a Ménade baquica e a Medeia assassina.

PATHOSFORMELN DOS ANTIGOS: O TIRSO DIONISIACO

Un peuple est sans honneur, et mérite ses chaines, quand 1l baisse le front sous
le sceptre des remes (figura 7) apresenta Maria Antonieta nua, de bracos abertos, mas
sem pernas ou pés, sobre a cama. O proprio dossel, pesado e majestoso, funciona como
um dispositivo de abrir e fechar, desvelando a acao que se desenrola sob ele. A regiao da
vulva da personagem ¢ coberta pela pata de um bode, interditando o campo de visao.
Grosso modo, outras criaturas mitologicas ladeiam a gravura, formando um séquito
olimpico na corte de Versalhes.

Visualizamos Janus, Pa, além de um soldado de armadura romana a esquerda
da rainha figurada como uma sereia. Trata-se de uma possivel referéncia a Marte, par
simétrico a Vénus, que nasceu do mar. Completam o circulo a pele de leopardo que esta
para Dioniso assim como o pavao da gravura estd para Hera. Nao obstante, se a
atmosfera da mmagem ¢ o desenfreio dionisiaco, impoe-se indagar o rei sonolento e a

rainha extatica.
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Figura 7. Anonimo. Un peuple est sans honneur, et mérite ses chaines, quand 1l baisse le
front sous le sceptre des reines, 1791. Est.: dgua-forte, 14,5 x 9,5 cm. Paris: [s.n.]. Acervo:
Biblioteca Nacional da Franca (BnF).

de Viick
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P13 204

1134

Fonte: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b6942366c?rk=21459;2

No material estudado do periodo revoluciondrio francés, o sexo e a sexualidade
dos monarcas sio um dos temas mais recorrentes. Neles, a torpeza moral seria
necessariamente coroliario da duplicidade politica (DARNTON, 1996, p. 131). Se a
mmpoténcia do rei era dlibi para sua naptidio politica, o efeito contrario repercutiria
sobre a ramnha. Essas imagens configuram plasticamente certos esteredtipos de género,
pois se a moral vigente na sociedade de corte fol pouco closa para os homens, o efeito

contrario repercutiu sobre as mulheres (MATTHEWS-GRIECO, 2008, p. 251-252).
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Georges Vigarello (2008, p. 534), assinalou que “os panfletos em torno do corpo
do rei tém nas dltimas décadas do século [XVIII] uma forca que nao tinham”. Ja Michel
Vergé-Franceschi e Anne Moretti (2017, p. 45), em Una historia erdtica de Versalles,
arrematam seu texto com a descricao do “palicio de um rei impotente”, considerando a
sonoléncia e taciturnidade mmbuidos na personalidade de Luis XVI. Sobre a rainha
(hgura 7), seu enquadramento patético nao expode estas caracteristicas. Ela possui
afinidade com ménades baquicas, informacio respaldada pelo cilice de vinho que porta

na mao esquerda.

Figura 8. Anénimo, La Rousse royale enleve le dauphin de la France presse sur elle les
serpens de la discorde et pousse le bon gros et lourd papa hors de sa patrie : le demon des
grandeurs lamuse en chemin lur faisant accroire que des vessies sont des lanternes..., 1791. Est:
agua-forte, 17 x 27 cm. Paris: [s.n.]. Acervo: Biblioteca Nacional da Franca (BnF).

Parse®

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Fonte: https://qgallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b6947757b/

Na gravura La Rousse royale enleve le dauphin de la France presse sur elle les

serpens de la discorde et pousse le bon gros et lourd papa hors de sa patrie: le demon des
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grandeurs l'amuse en chemin lul faisant accroire que des vessies sont des lanternes...,
(hgura 8) Antonieta permanece como ménade. Nela, mais que na gravura anterior, a
rainha retine nio somente os atributos iconograficos - as serpentes e¢ a adaga -, mas o
proprio movimento que preside a personagem baquica. Sob o mfluxo de uma espessa
camada de fuligem, vemos Maria Antonieta, a ruiva real, portando o filho no braco
esquerdo enquanto com o direito al¢a ao ar seus cabelos transformados em serpentes.
Retrospectivamente, lembramos da associacao prévia da serpente com a rainha (figura 1).

Na borda inferior da gravura, lemos:

A Ruiva Real (1) sequestra o Delfim (2) da Franca, pressiona as
Serpentes da Discdrdia sobre ela e empurra o bom e velho Papai (3)
fora de seu pais. O Dembnio (4) dos Tamanhos o diverte ao longo do
caminho, fazendo-o acreditar que Bexigas sdo Lanternas. A Divisdo
(5) acompanha seus passos seguidos pelos Macacos da Corte. A
Franca (7), indignada com esta fuga, desembainha a espada da Lei
sobre os ingratos. A Liberdade (8) e o Génio (9) da Patria mostram ao
casal Desleal seu juramento desprezado. O Menino (10) de Temis
apoiado no altar patriético pesa a coroa real e 0 boné da liberdade, este
altimo vence. Outro (11) sob o habito do Povo quebra o Ferro do
Despotismo.

A exploracao do impotente e ludibriado Luis XVI, “o bom e velho Papai”
enganado por seus Ministros, ¢ contraposta a lascivia e violéncia de Antonieta que
arranca os proprios cabelos. Triangula-se ao casal real a “Liberdade” e o “Génio” como
alegorias revolucionarias. A balanca declara a superioridade do barrete frigio sobre a
coroa e proclama o fim do despotismo mondarquico. Nesta imagem trabalham juntas
1mmagem e palavra. Nela ndo ha apenas visivel, nem tampouco legivel, mas meandros que
se tecem entre tais categorias. Em Sublime Poussm, Lous Marin (2000, p. 10)
demonstrou as rasuras, os saltos e as sobreposicoes, sem nunca ceder a arbitrariedade, a
despeito da relacio entre a palavra e a imagem, pois “o legivel e o visivel tém fronteiras e
lugares comuns”.

A imagem de Antonieta associa-se as ménades que nos festins dionisiacos
empunhavam a lamina para a danca violenta e erotica com as serpentes. Tais festins sao
narrados em As bacantes (estrofe 1), de Euripedes, pois além do alfabeto gestual legado
pelos vasos gregos, os versos antigos apresentam os mistérios do culto a Dioniso. Nele,
sacrificavam-se animais em honra do deus e a danca das ménades precedia a dilaceracao

das serpentes. Nao obstante, a imagem de Antonieta €, ainda, mais complexa.
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Figura 9. Bertoldo di Giovanni, Crucificacao, c. 1485-1490. Relevo em bronze, Museu Nacional
de Bargello, Florenca.

FONTE:https://catalogo.fondazionezeriunibo.it/scheda/opera /85626 /Bertold0%20di%20Giovanni%2C%
20Crocifissione%20di%20Cristo

Warburg assentiu a inversao energética que fez de uma ménade antiga modelo
para a Maria Madalena, abordando o itenso uso que o Cristianismo fez das formulacoes
de pathos. Para Warburg (2018, p. 126), retomando a Maria Madalena (figura 9) de
Bertoldo di Giovanni (c. 1435-1491), ha uma relacio direta entre a Ménade que dilacera
o animal e a “Madalena, chorando sob a Cruz, [que| aperta convulsivamente os cachos de
cabelos que arrancou, num luto orgiastico”, o que ¢é plasticamente manifestado na
Antonieta que arranca os cabelos e danca com as serpentes (figura 8). Neste contraritmo
temporal, a Antiguidade sobreveio no Renascimento tensionada tanto por elementos e
poténcias apolinios, como por elementos e poténcias dionisiacos, numa “oscilacao entre
serenidade e movimento como uma experiéncia tragica fundamental” (WARBURG,
2018, p. 200).

A 1magem de Maria Madalena (figura 9) foi fixada por Warburg (2011, p. 76) na
Prancha 42 do Bilderatlas Mnemosyne, cujo eixo tematico gira em torno da “expressao
do sofrimento em inversio energética”. O relevo sobrepoe desejo e luto, vestimentas

esvoacadas e cabelos arrancados, o que sobrevive dos antigos na gravura de Antonieta,
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que preserva, inclusive, a escolha do braco direito para alcar os cabelos arrancados.
Contudo, Antonieta (figura 7) estaria mais proxima, energicamente, da ménade assassina

que Madalena em luto sensual.

Figura 10. Giulio Bonasone, A morte de creusa, s.d..

Fonte: https://www.mutualart.com/Artwork/Giasone-e-Medea-Dall-antico/B6F67C3194E39C38

Didi-Huberman (2019, p. 150), em Ninfa dolorosa, diferenciou a contricio da
Virgem e o desespero sensual de Maria Madalena, o estatuto da Mater dolorosa frente
aquele da Ninfa dolorosa. Para tal autor, o vocabulirio gestual das ménades baquicas é
retomado na constituicao de Madalena aos pés da Cruz, conjugando particularmente
sagrado e profano, luto e desejo, num pathos excessivamente sensual. Warburg e, depois,
Didi-Huberman associaram Maria Madalena a Ménade. Nao obstante, suspeitamos que
os gravuristas revoluclondrios encontraram outro nexo no trabalho de Giulio Bonasone
(1498-1574). Warburg (2015, p. 352) citou-o a respeito do topos do Julgamento de Paris,
mas sua oficina apresentou uma outra imagem curlosa.

A morte de Creusa (figura 10), conservada no Metropolitan Museun of Arte de
New York, apresenta Medela no episodio que antecede mmediatamente o infanticidio de

sua prole com Jasao, o que ¢é narrado na peca homonima de Euripedes (verso 1245). Em
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tal cena, a personagem envenena as roupas da nova mulher de Jasio, Creusa, também
conhecida como Glauce. Na gravura acima, Medeia escapa a esquerda com os cadaveres
dos filhos no carro de Hélio, o Sol, que ¢é seu avd (verso 1320). Creusa, em desespero a
direita de Medeia, arranca seus cabelos como no pathos de uma ninfa dionisiaca. A
forma mais intensa para expressar sua dor lancinante ¢é, justamente, a de conter suas
madeixas entre os dedos das maos.

A associacdo ¢ flagrante frente 2 Antonieta (figura 8), a mie que se agarra ao
filho, mas exibe os cabelos, numa sobredeterminacio, no sentido psicanalitico, entre
Medeia e Creusa. A Pathosformel é encarnacio, ela concerne tanto a “dancarina ¢ Diana,
serva e Vitoria, Judite castradora e anjo feminino” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 220).
Ménade, Maria Madalena, Medeia ou Creusa, tais féormulas patéticas nio conferiram
apenas um motivo as imagens de Antonieta. Elas foram requisitadas para colocar cenas
em movimento, evocando torpor e exibindo exacerbacio a época da Revolucao Francesa.

Assim exposto, o olhar warburguiano acrescenta aos estudos anteriores das
mmagens de Antonieta a articulacio entre imagem, mito e politica. A pesquisa sublinha
que, apesar de vinculada aos acontecimentos circunscritos a conjuntura da época, o
retorno das Pathosformeln confere ntensidade na representacio de cenas de
exacerbacao pulsional. A no¢ao de Pathosformel nao ignora a investiga¢ao da ordem de
contetido ou formal das imagens de Antonieta. E papel de tal artigo compreender que a
iconografia classica for empregada continuamente como ferramenta critica a ramha.
Todavia, ela demonstra que, face a pulsio expressa pelos monstros prodigos e as
ménades baquicas, os revolucionarios colocarem-se, também, face ao corpo da imagem,
seja ela uma gravura em papel.

As Pathosformeln nao sio férmulas vazias, mas dotadas de energia e
dinamismo, retornando pelas maos do artista para fazer aflorar as pulsdoes do humano
nos momentos de mtenso fervor. Sio gestos de comocao profunda incidentes e potentes
na figuracio das artes plasticas na cultura ocidental. Trata-se, portanto, do “valor
expressivo pleno de um temperamento alcancado, tomado de uma profunda experiéncia
do corpo”, tornado, “superlativo autorreferencial e reincidente da linguagem gestual”
(WARBURG, 2018, p. 209).

Nesse artigo, detivemo-nos numa sucessao de imagens de Maria Antonieta nos
libelos politicos do micio do periodo revolucionario francés. Ao debrucarmo-nos sobre
tals 1magens, voltamo-nos para as formulacoes de patetismo acentuado que permitiram

uma abertura do objeto ao campo teorico, sem que 1sso prejudicasse a apreensdo dos
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mmportantes elementos contextuais das gravuras. Como o trabalho operou pela
Justaposicao de mmagens, tal montagem associativa se deveu menos a criar um “catilogo”,
listando itens para um arquivo integral, e mais a observar detidamente algumas 1imagens
cujas singularidades formais complexificam-nas. Existemn muitas outras questoes que as
mmagens escolhidas poderiam fazer pensar, e muitas outras imagens para alocar a elas.
Esse estudo niao desejou mais que lancar um pouco de luz sobre imagens pouco

exploradas pelos que adentraram o assunto.
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