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INTRODUCAO

E proposto nesta escrita pensar no significado do humor produzido e
reproduzido nos contextos de constituicio da sociedade soviética do periodo Lénin,
momento compreendido entre o pos-Revolucao Bolchevique ou Revolu¢ao de Outubro
(1917) até 1924 e, para 1sso, é importante reconhecer que as producodes inerentes a
determinados grupos, coletivos e sociedades apresentam-se diretamente relacionadas as
condicoes soclals e historicas (logo, socio-historicas) que permeiam as relacoes
mterpessoais de determinados individuos.

Nesse sentido, a reflexio deste artigo volta-se a pensar em alguns registros
humoristicos ou analiticos do humor e do risivel produzidos por alguns mtelectuais no
periodo 1917-1924, no que tange a presenca e a importancia das expressdes comicas em
didlogo direto com a realidade revolucioniria, como formas de materializacio das
relacoes sociopoliticas e culturais. Recuperam-se producoes selecionadas de Anatoly
Lunacharsky (1875-1933), Vladimir Maiakévski (1893-1930), Lev Vigotski (1896-1934),
levguénm Zamiatin (1884-1937) e Mikhail Zodschenko (1895-1958). Em sua poténcia,
argumenta-se que o comico revolucionario soviético relaciona-se diretamente com uma
perspectiva educacional estabelecida, destaque para a propria relevancia de alguns dos
mtelectuais citados que pensam o comico também na teorizacao da educacio no periodo,
como Lunacharky, Vigotski e também Mosey Pistrak (1888-1940) e Yakov Bashilov
(1882-1940), recuperados em seus registros potencialmente conectores de pedagogia e
humor.

Como forma de sustentacio tedrica para a andlise desses registros, vale-se de
autores que refletem sobre a andlise histérica, na perspectiva da historia cultural, com
destaque a Hunt (1992), Burke (2021) e Saliba (2018). Nessa linha teorica e
metodoldgica, a proposta condensa-se em uma analise que, mesmo nao linear
historicamente, considera o humor como expressio de uma cultura que é fruto de
relacoes concretas entre sujeitos e, dessa forma, é composta por significados muitas vezes
ambivalentes. Nao se produzem significados espontineos e neutros considerando que
cada povo, cada constituicio social, apresenta determinadas formacoes valorativas,
artisticas, educacionais, cientificas, morais, legislativas, entre outras, que constituem-se em
especificidades tao marcantes que delineiam categorias historicas.

No caso da sociedade soviética, é mviavel pensar em seu processo politico

1soladamente, como uma sequéncia de fatos estagnados. Os sujeitos que compodem a
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multiplicidade do tecido social representam as contradicoes que um contexto
revoluciondrio, aparentemente orientado para um unico fim, orienta nas proprias
producoes que marcam as relacoes culturais coletivas, ¢ o humor nio estd alheio a essa
gama de contrapontos e embates.

Como discute Hunt (1992), determinada dimensio ou significado social, para
além de refletir determinadas concepc¢oes de comunidade, também a transforma. Nessa
orientacao, o humor ¢ admitido como expressio que carrega marcas multiplas e,
considerando sua vasta presenca na cultura soviética, como ja apresentado por Saliba
(2018), pretende-se esbocar uma parcela de sua representacio através de uma selecao de
narrativas e teorizacoes escritas por intelectuais do periodo.

Para longe da proposta de organizacio de uma histora intelectual, a escrita
estara orientada para apresentacao das evidéncias narrativas estabelecendo a ligacao entre
a particularidade do humor representada em cada movimento autoral, seu
entrelacamento (ou resposta) a outros escritos e a necessaria explicitacao de sua coligacao
(e origem) na cultura coletiva local em discussiao e tensao politica: o humor que é
tematizado como problema intelectual, mas que apresenta sua esséncia nas vivéncias da
populacio, seja como cultura oral ou como uma proposta (a ser discutida) de “humor

popular”.

HISTORIA, CULTURA E REGISTRO

Abordar metodologicamente a historia de um povo apresenta uma série de
conflitos e tensoes ja discutidos por autores como Hunt (1992), Burke (2021) e Saliba
(2017), porém, tratam-se de pontos pertinentes para serem pontuados como forma de
mtroducao a exposicao central deste artigo, afinal, as concepcoes transportadas para os
momentos de andlise e reflexdo dialogam diretamente com o tratamento de suas
categorias centrais.

Inicialmente, é pertinente apresentar o eixo, o ponto focal para o qual o olhar
sera direcionado na tessitura historica. Hunt (1992) apresenta as tensoes entre paradigmas
de explicacao dominantes para a disciplina da Histéria no século XX: a historia social, de
orientacao marxista que realoca seu centro para as determinagoes econdémicas € sociais
no desenvolvimento historico; e a escola dos Annales, perspectiva homonima da revista

francesa da década de 1930 e que questionava a Historia sob uma perspectiva sistémica

Fénix — Revista de Histéria e Estudos Culturais - ISSN: 1807-6971 — Janeiro/Junho de 2025 Vol. 22 Ano XXIl n21 | 120



Caio Antonio de Lima Artigos

de sociedade, buscando compreendé-la sob uma constituicao de “histora total” (HUN'T,
1992, p. 3).

Existe um movimento que perpassa e marca este momento de maneira a
(re)orientar e constituir um novo paradigma, marcado por uma virada cultural nas
humanidades. O surgimento de uma historia cultural ¢ marcado pela transversalidade e
multiplos contatos de perspectivas que passavam a considerar a pertinéncia do estudo das
mteracoes sociais ¢ das producoes de significado, simbolos e formas delas originadas.
Burke (2021) apresenta o termo dominios para expressar esses pontos de “sintese” ou
expressoes que se originam das especificidades sociais e historicas de coletivos, como
significados cambiantes. Dominios como a politica, a disciplina, a violéncia, a memoria, a
moral, entre outros, incluindo o préprio humor, tematizado nesta elaboracao.

O que vale ser destacado é que a cultura (ou ainda, sob as particularidades do
ato da andlise, culturas) assume um lugar de importancia na tentativa de compreender a
relacao entre sociedade, producao e individuos/grupos. Assumir a interpretacao histérica
sob o ponto de vista da cultura implica uma série de questionamentos que, no retorno a
contextos tio particulares como a sociedade soviética, precisam ser considerados. Pontua-
se alguns destes problemas discutidos por Burke (2021), pertinentes a esta problematica,
mesmo que a intencionalidade ndo seja tracar uma histéra cultural soviética estrita.

Neste ponto, é importante ressaltar que os registros 1soladamente sio marcas de
um sujeito que o produziu no passado e que apresenta uma responsividade do sujeito
que o analisa, no momento do reencontro mediado pela ciéncia, que também nio esta
alheio de seus pressupostos e conceitos pré-estabelecidos.

Saliba (2018) alerta para a multiplicidade de perspectivas que o analista do
humor deve considerar para nao se limitar a um subjetivismo impressionista. Aponta que,
em determinadas producodes, o humor soviético é considerado, em seu tempo, como
fundamental no processo de destruicio dos regimes comunistas. Como demonstrado no
decorrer desta escrita e na propria producao de Saliba (2018), o humor desenvolvido em
particularidades no processo de constituicao da Russia soviética niao pode ser
compreendido linearmente, ja que é ambivalente. Para além de manifestacoes contrarias
a um regime politico estabelecido em diversas nuances (o humor como protesto)
existiram vertentes que consideravam o humor como partidirio e até mesmo como
ferramenta educativa.

[...] assim como todas as outras dimensoes da cultura, o humor serviu
tanto para expressar duvidas em relag¢io a virada bolchevique de 1917,
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como também, e sobretudo, servir ao préprio regime instalado como
mstrumento de legitimacio revolucionaria (SALIBA, 2018, p. 17).

Dessa forma, considera-se que cada producio particular abordada como fonte,
como registro de uma época, envolve pluralidade de sentidos, envolvendo contextos e,
até mesmo, especificidades culturais que variam de acordo com as relacoes de grupo e
histéria de cada sujeito.

Na proposta de reflexdo deste artigo, aborda-se a particularidade de sujeitos que
fazem parte de uma camada social, nos contextos da Revolucio de Outubro até os
meados do final do governo de Lénin, que dentre os fatores mais distintivos em um
comparativo a uma populacio majoritariamente camponesa, pobre e analfabeta, eram
letrados e adquiriram cargos por parte de seu relacionamento proximo (ou nao tao
proximo) com o Partido Operario Social-Democrata Russo. Trata-se do recorte a que
denomina-se, nesta escrita, “intelectuais”.

Como apontam Bittar e Ferreira Junior (2022), até 1920, a populacio
alfabetizada correspondia a 32% da populacao considerando as republicas fundadoras
Russia, Bielorrissia, Ucrania e Repuablica Transcaucasiana. A capacidade de escrita ainda
se marca como distintivo maior quando se pensa na multiplicidade hinguistica que viria a
se constituir apos os processos posteriores de unificacio considerando também a
multietnicidade que esse processo agregaria as questoes relativas a uma producao cultural
por novos contatos e relacoes. K no mais, a propria instrucao publica em processo de
estabelecimento representava um entrave ideologico, ja que

A campanha de alfabetiza¢io, por sua vez, nem sempre contava com a
anuéncia dos préprios camponeses, pois, [...] nessa época o ler e o
escrever de modo geral, nao eram considerados pela propria populacio
destituida dessa habilidade como um bem em si (BITTAR;

FERREIRA JUNIOR, 2022, p. 68).

Dessa forma, ao admitir-se registros escritos como evidéncias de uma producao
reflexiva sobre o humor soviético, considera-se que essa producao parte de sujeitos que,
utilizando o termo de Burke (2021), representam uma espécie de “alta cultura” nacional,
sem Ignorar (ue esses sujeitos estio imersos em um contexto onde as culturas “alta” e
“popular” se encontram, se misturam e se tensionam, principalmente considerando as
propostas potenciais de democratizacio (no sentido de democracia do povo, nas palavras
de Lénin (2017)) do Estado, da economia, da educacao e da propria cultura - uma cultura
comunista em planejamento.

Burke (2021) problematiza a questao da separacao, no interior da cultura de

grupos, considerando a existéncia de uma cultura popular. Essa 1deia, que compete a
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mapropriacio de estabelecimento de uma cultura popular soviética ou russa, pode ser
abstraida a partir dos principios que permeavam a organizacao das acoes politicas de
Lénin, principalmente quando ressalta que

[...] é falso que ‘tenhamos trabalhado sobretudo entre os operarios
mstruidos, enquanto as massas conduziam quase que exclusivamente a
luta econdémica’. Sob esta forma, esta afirmacio desvia-se para a
tendéncia radicalmente falsa [...] de opor os operarios instruidos a

‘massa’. (LENIN, 2020, p. 85).

Admite-se entio que prospectivamente, a figura dos intelectuais ou mdividuos
mstruidos, deveriam servir como base para uma acao politica de construcio de uma
cultura que, por si so, englobaria uma cultura mediada pelas intencionalidades do
Partido. Dessa forma, os registros a serem considerados nessa exposicao, elaborados por
mtelectuais, em um primeiro momento (proximos temporalmente aos posteriores
periodos da Revolucio de Outubro) iriam ao encontro a ideia da construcio de uma
nova sociedade, uma nova perspectiva de homem e, consequentemente, uma cultura
proletaria revolucionaria.

Essa constatacio retoma a reflexao de Saliba (2017) quanto a atitude
desmistificadora do historiador/pesquisador, quando afirma que o historiador da cultura
encara o passado e as expressoes do humor no tempo como “um tecido de possivels
equivalentes, no qual nada ¢é superior a nada” (SALIBA, 2017, p. 13). Dessa forma, é
necessario admitir que a histéria nio é um recorte 1solado que se diferencia em blocos,
em uma 1deia de coligacio de reparticoes diferentes. Trata-se de um percurso onde as
producoes culturais modificam-se em contato e nessa condi¢ao existe movimentacao e
modificacoes de tradi¢cdes, em uma ideia de receptividade movel.

Considera-se que nao se cria uma nova cultura soviética a partir de um ponto 0,
com a quebra total das expressoes culturais perceptiveis no Império Russo czarista para
estabelecimento de um novo regime. Figes (2017), ao propor uma historia cultural da

Russia, pontua fortemente que

[...] os membros mais moderados do Proletkult foram forcados a
reconhecer que nio poderiam construir a sua nova cultura totalmente
do nada e que, por mais utépicos que fossem os planos, boa parte do
seu trabalho consistiria em educar os trabalhadores na cultura antiga
(FIGES, 2017, posiciao 8967).

Dessa forma, é pertinente perceber que os sujeitos dessa sociedade partilham de
significados estabelecidos em uma Russia Impenial czarista, com fortes relagcoes religiosas
(Igreja Ortodoxa) e com modos de producao da vida pré-estabelecidos que se chocam

com novas perspectivas de trabalho e construcio de novas relacoes econémicas que
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afetam diretamente outros dominios, como a relacio com a cidade, a moradia, a
producao artistica, a industria, a tecnologia, a educacao e o préprio humor.

Apo6s pontuar algumas questdoes a serem consideradas no tratamento das
evidéncias das construcoes culturais estabelecidas em territério soviético pos-revolugao,
aborda-se a qualidade do registro como uma das fontes que, em poténcia, se tornam
reveladoras de alguns tracos daquela sociedade em efervescéncia. Consideram-se os
registros escritos de uma pequena selecao de intelectuais que, de alguma forma,
expressam percursos de movimentos politicos que acabavam por se mesclar a
movimentos também clentificos, artisticos e literdarios. Essas narrativas, no sentido de
narrativa proposto por Walter Benjamin (1985) revelam proximidade com vivéncias
cotidianas diretamente transferidas para uma organizacao escrita, em géneros que se
aproximam da cronica satirica, reflexiva e até mesmo da critica artistica.

E importante problematizar que, para Benjamin (1985), as melhores narrativas
escritas sao aquelas que mais se aproximam dos discursos da oralidade e que consideram
os dois tipos arcaicos do reino narrativo - o camponés sedentario e o marinheiro viajante -
que, em uma extrema atitude de sintese, representam a capacidade da tradicio ser
operacionalizada em discurso, de forma a ser compartilhada de maneira representativa e
utilitiria ao grupo do qual o narrador estd mtegrado histérica e culturalmente. A
proximidade entre narrador/escritor e ouvinte/leitor que esse traco narrativo condiciona a
uma modalidade escrita, como base na teoria de Benjamin, permite estabelecer um
didlogo entre a potencialidade do escrito soviético e a teorizacao de movimentos culturais
refletidos por aquela coletividade.

Nesse sentido pensa-se que, um intelectual que registra uma consideraciao, uma
reflexdo, uma satira, uma anedota ou até mesmo teoriza sobre o campo humoristico
naquele contexto, narra envolvendo simbolos e significados originados da experiéncia e
da tradicio de um povo. Mesmo que na auséncia da anidlise da grande expressao do
humor oral predominante na sociedade soviética do periodo - humor cantado, recitado e
reproduzido em quadras, compartilhado por meio de piadas breves (anekdots) - o humor
tematizado na escrita também apresenta grande potencialidade de apresentacio de
memorias ue, como pontua-se anteriormente, sao parciais, devem ser consideradas nas
diferencas sdcio-econdomicas estabelecidas entre o narrador e demais representantes do
coletivo, devem considerar as relacoes deste com o processo de movimentacio das

tradicoes historicamente modificadas e que, em sua poténcia, nio estio destacadas de
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uma 1deia de interacao cultural. Sao produzidas em contexto e, dessa forma, apresentam

potencialidades interpretativas em nosso tempo.

O HuMOR CoMO ARMA CULTURAL POS-REVOLUCIONARIA

Parte-se do principio que ¢ incongruente estabelecer uma definicao
dicionarizada de humor quando o seu uso esta relacionado a uma andlise cientifica que se
vale, justamente, de sua incapacidade de ser reproduzido e utilizado conceitualmente na
histéria como um conceito fechado, universalmente limitado. Se admite-se o pressuposto
que o humor possul fundamentacio cultural, é pertinente pensar em suas formas de
aparecimento em diversos momentos historicos e, em relacio a esses momentos, em
situacoes, condi¢coes e propositos dos mais distintos. O que se pode afirmar com rigor é
que o humor toma formas de importincia como campo a ser debatido nas mais
diferentes intencionalidades em busca da compreensao das sociedades e suas expressoes.

Attardo (1994) aponta que, mesmo em uma abordagem linguistica do humor, o
campo ¢ vasto e muitas vezes se constituindo em “termo guarda-chuva”, considerando
um campo semantico que compreende limites e sinonimos distintos que representam,
aproximam e distanciam conceitos. Neste campo semantico, o humor estabelece distintas
relacoes com expressdoes como a satira, a piada, a diversao, o ridiculo, o sarcasmo, a
ironia, o absurdo, dentre outras, de forma que uma compreensio s6 pode ser abstraida
em perspectiva historica, admitindo que “muitas coisas que as pessoas consideram
engracadas parecem mudar” (ATTARDO, 1994, p. 7).

Dessa forma, adentra-se no material empirico, evidéncias escritas na época, em
um contexto poés-revoluciondario que compreendia uma sociedade em busca de
estabelecimento de novos principios. E interessante notar que o humor nesta sociedade
passa a ser refletido a partir do incomodo, da problematizacao do risivel a ser pensado no
seu extremo de importincia frente a esses novos principios.

Trata-se de uma problematica a ser repensada no periodo e esse
questionamento circunda o humor a partir de suas expressoes relacionadas a satira, a
satira politica, a caricatura (fambém em uma expressao satirica da representacio de
figuras e marcos do contexto revolucionario) e ao risivel. Nesse ponto, o risivel passa a ser
analisado como refletor social e, se o povo r1, 0 que Incita ao riso pode ser repensado
como Instrumento da educacao para a nova perspectiva de sociedade, assim como deve

ser reorganizado a partir de seu assentamento a novas caracteristicas da materialidade
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cultural desse povo - a pratica dos determinantes do humor devem ser caracteristicas aos
novos 1deais, em um movimento de vanguarda para as relacoes afetivas que se
estabelecem.

A prova da mmportancia do risivel nestas relacoes pode ser exemplificada na
figura de Anatoly Lunacharsky (1875-1933). Nomeado Comissario do Povo de Educacao
no primeiro governo soviético e constituindo figura de importincia representativa no
novo trato da educacio e da cultura, Lunacharsky se importou significativamente com o
humor naquele contexto, chegando a criar uma comissiao de estudos de géneros comicos
junto  a Universidade Comunista Sverdlov. Como afirma Saliba (2018), sua
mtencionalidade marcava a questio da serventia da comicidade difundida entre os
discursos da nacao para os ideais revoluciondrios, reorientando o estudo do humor, que
deixa de ter um fim “em si” para se constituir como orientacoes em um novo tempo.

Em um de seus artigos criticos, onde realiza reflexdes sobre os escritos de
Heinrich Heine, Lunacharsky elabora uma critica sobre os fundamentos do riso para a
revolu¢ao a partir do contraponto ao humor finebre presente na ideia de Heine e
exemplificado no riso do prisioneiro politico, que 11 diante da sua nevitivel morte.
Afirma

Na satira social, esse “humor inebre” [...] tem maior significacio.
Aqui, indica nao sé superioridade moral de quem ri, nio apenas
mantém a coragem em uma situacio desesperadora, mas também tem
o efeito de convocar outros para continuar a luta. De qualquer forma,
isso ndo leva A vitoria, mas para um substituto desta. E por isso que ha
sempre o perigo de que esse humor se torne mera risada e prejudique
quem o usa. Quem pode se livrar da situacio tragica através da
zombaria e seguir em frente, de alguma forma aliviando os conflitos da
vida, serd privado do ultimo incentivo para a verdadeira luta

(LUNACHARSKY, 1974, p. 283, traducio nossa).

Novamente, nesse direcionamento e periodo, o humor ¢é considerado como
tema relevante para estudo e com fins de ser delmitado com propésitos (re)orientadores.
A mtelectualizacao deste, é tida como reestruturacao filtrante objetivando a construcao de
personalidades operarias revolucionarias e alinhadas ao Partido. Como descreve Gérin
(2018), o peso das ideias de Lunacharsky para o periodo encontra na mstrumentalizacao
do humor um recurso revoluciondrio poderoso. Na emergéncia de uma mudanca brusca
de relacoes sociais e econdémicas, suas posicoes de comissario e de intelectual estavam
orientadas tanto para as questdoes educacionais que constituiam as necessidades da
populacio, quanto para a passagem a uma virada cultural e, dessa forma, o riso “[...] é

uma arma e um instrumento”. (GERIN, 2018, p. 83, traduciio nossa).
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Nesse aspecto, o que se pontua com mais frequéncia circula a expressao
humoristica pela satira. Lunacharsky aborda a satira que considera como social, e a busca
pela classificacao dos limites da sitira soviética podem ser notados em outros escritos,
produzidos por outros intelectuais, valendo citar o texto “Por acaso é possivel tornar-se
satirico?”, escrito em 1923 por Vladimir Maiakévski (1893-1930).

Sendo poeta, dramaturgo, ensaista, ator, desenhista, publicitirio e pintor,
mmportava a Maiakovski refletir sobre a satira em um momento onde esta passava a se
apresentar em relevante quantidade por meio de publicacoes periddicas associadas ao
Partido, como a Krokodil e a Krasni Pérets (Pimenta Vermelha). Dessa forma, a satira e a
publicacdo satirica estariam para a revolucao e dessa forma, o artista reflete sobre uma
qualificacao profissional do satirico. Escreve

Nio ha temas engracados. E possivel elaborar qualquer tema de modo
satirico. De fato, ha temas que levam ao riso, por exemplo: o lobista, o
emigrante, o sabotador. Tais temas incitam o riso até mesmo com
elaboracio minima. Mas tal “comico” rapidamente se desgasta, o tema
torna-se enfadonho. E necessario também a elaboracio do material

(MAIAKOVSKI, 2019, p. 269).

E a partir desta colocacio que Maiakovski estende sua reflexio 2 sitira oral
propagada em situacoes cotidianas entre a populacio niao necessariamente letrada, como
as can¢oes ou quadras populares (tchastouchki). Saliba (2018), afirma que as quadras
constitufam-se de piadas cantadas fundamentadas em trocadilhos que, muitas das vezes,
apresentavam criticas politicas, muito presentes e difundidas nas contextos extremos do
“comunismo de guerra” e, dessa forma, fazendo potenciais referéncias a representantes
politicos especificos, desde Lénin até Iudiénitch, general do exército russo, lider do
exérclto branco (anti-comunista e contrarrevoluciondrio, nos contextos da Guerra Civil).

O que significaria pensar, para as relacoes estabelecidas em um contexto
conflitivo com novos direcionamentos artisticos em pretensio, em uma especializacio da
producio do riso? Maiakovski conclui em seu texto

O tratamento da séria matéria das canconetas produz o riso. Até
mesmo esses exemplos rapidos mostram que o riso vem da elaboracio
(elaboracio esta que conhece suas proprias leis) e que,
consequentemente, nio se nasce satirico, mas se estuda o assunto, e
que exemplos conscientemente bem trabalhados provocam o riso
mvoluntirio. A sdtira estd crescendo: ¢ preciso dar-lhe uma qualificagio

elevada (MAIAKOVSKI, 2019, p. 270).

Considerando as condi¢oes concretas da populacao na URSS recém-constituida,
no tempo de escrita deste texto - as taxas de analfabetismo e as propostas de educacao

publica em movimentaciao e implementacao, além das tentativas de construcao de uma
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cultura proletiria contraria a cultura burguesa - a qualificacio da producio do riso estaria
direcionada a “limpar mais profundamente as ‘entranhas’ soviéticas” (MAIAKOVSKI,
2019, p. 268) a partir do humor intencionalmente estruturado.

Essa intencionalidade se reflete diretamente em outra producao de Maiakovski,
dessa vez no teatro, com Mistério-bufo (1918). Mistério-bufo apresenta um roteiro que
apresenta os 1deais revolucionarios do periodo em uma associaciao a elementos religiosos
cristaos presentes no imaginario popular em decorréncia da tradicio ortodoxa oriunda do
periodo mmperial russo. A peca demonstra a tipica proposta teatral que perpassava os
movimentos de vanguarda artistica soviéticos associados ao construtivismo e ao
cubofuturismo, fundamentados na aproximacio da arte a vida revolucioniria em
perspectiva materialista historica (SILVA, 2019).

Propositalmente, a organizacio de personagens e cendrios que satirizam o poder
(imperial, burgués e mfluéncias de outras nacoes europelas) em relacio a classe proletaria
mserida em um contexto de didspora distopica (pela alegoria do dilivio biblico), onde o
paraiso ¢ representado pelo universo do trabalho fundamentado na maquina e no pao,
dialogam diretamente com a perspectiva do humor que se descola da realidade para
escancarar os seus tracos grotescos, sem deixar de lado as veias do didatismo cultural.
Porém, Mistério-bufo nao fica alheio das criticas de outro mtelectual que também reflete
sobre o humor, Lev Vigotski (1896-1934).

Vigotski vai muito além da premissa politica de revolu¢io, mirando também
uma revolucao cientifica. Dessa perspectiva, propoe a conceituacao de uma perspectiva
dialética na arte, atingindo o campo da psicologia para entender seus conceitos através da
catarse, a reacao estética. O humor, para o pensador, surge nesses limites, em meio as
novas propostas de significacao e alianca entre arte, politica, ciéncia, propaganda e,
logicamente, humor.

Na comédia a personagem ¢ triste, o espectador 11 ou, ao contrario, a
comédia pode ter um final triste para o herdi positivo mas ainda assim
triunfa o espectador [...] Nesse momento importa-nos apenas mostrar o
quanto a arte lanca mao do tragico, do cémico e do dramatico, e
sempre se subordina a formula da catarse em cuja verificagio estamos
empenhados. [...] Para o riso € indispensavel uma perspectiva social,
ele é impossivel fora da sociedade e, consequentemente, mais uma vez
a comédia se revela diante de ndés como uma dupla sensacio de

normas conhecidas e sua transgressio (VIGOTSKI, 1999, p. 294-295).

A critica de Vigotski a Mistério-bufo se situa justamente no quesito de seu
mmpacto entre as relacoes formais da obra, relacoes que perpassam sua cientificidade e

seu lugar nos movimentos “reformistas” da nova cultura. Para ele, o riso teatral nao pode

Fénix — Revista de Histéria e Estudos Culturais - ISSN: 1807-6971 — Janeiro/Junho de 2025 Vol. 22 Ano XXIl n21 | 128



Caio Antonio de Lima Artigos

se lmitar ao divertmento, ja que a satira politica deve responder a revolucio
(VIGOTSKI, 2022). Sobre a obra de Maiakovski, responde

Existe algo de alegérico e tendencioso na peca, que é intoleravel no
palco. O dilivio mundial é o simbolo da revolu¢io social; a
mternacional dos puros, as palavras sobre “o proletariado nio tem nada
a perder”, organizadas em versos, sao o oposto do choro pela patria.
[...] Ele nio se dd bem com coisas alegres. Existem palavras, versos,
cenas, caracteristicas alegres (“o padre é um armdrio com barba”), mas

a obra, como um todo, é malsucedida. (VIGOTSKI, 2022, p. 137-138).

Essas tensoes do campo intelectual que refletem o campo humoristico e sao
possivels de serem aproximadas através do registro pela escrita, permitem abstrair que a
noc¢ao de humor - nocao que ¢ cercada pela primazia dos termos satira, comédia, riso e,
até mesmo, caricatura - para além de um cardter instrumental e utilitarista extremamente
relevante, também adquire raizes na vivéncia. Observa-se a discussao, desde Lunacharsky,
que a sdtira incita o riso e que as formacoes que levam a esse riso, voluntiario ou nao, sao
passivels de teorizacao considerando os propositos de novas relacoes que se estabelecem.
O povo 11, mas nao esta descolado das wvivéncias e das sociabilidades que sao
determinadas pelo contexto socio-politico do periodo: existe uma politica cultural
revoluciondria.

Enquanto alguns intelectuais se debrugam sobre as teorizacoes, a vanguarda da
literatura escreve expressdes coOmicas representadas por contos. Em 1917, Ievguéni
Zamiatin (1884-1937) escreveu a coletinea “Contos de fadas para criancas crescidas”
como forma de parodiar os contos folcloricos russos. Em melo a movimentacao politica
que perpassava o Governo Provisorio até o fim do governo de Lénin, Zamiitin dedicou-
se a escrita nacional e formou grupos de jovens escritores que satirizavam, inclusive, os
proprios bolcheviques.

“Contos de Fita”, parte da coletinea citada, representava claramente uma
tradicio critica que se reproduz e aperfeicoa na transicao revoluciondria, ao materializar
em uma personagem comica - o burocrata Fita, surgido dos casos arquivados do porao da
diretoria de policia - a acidez da critica a burocracia e ao autoritarismo, como demonstra
o trecho:

Fita molhou a pena:

“Ordem n® 666. Nesta data, tendo assumido propriamente os deveres
executivos, eu declaro a fome nesta provincia estritamente abolida por
mim. Desde ja todos os cidadios estio ordenados a estarem saciados.
Fita.” (ZAMIATIN, 2019, p. 220).
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Essa tradi¢ao comica de denuncia também ¢é explorada por Saliba (2018) ao
analisar o humor grafico da revista Krokodil que, para além de sua mstitucionalizacao
posterior como humor oficial soviético, chegou a se alimentar e a fazer parte de uma
manifestacio clandestina do humor que ecoava na oralidade popular e se materializava na
caricatura, abordando temas como a ganancia do capitalismo, a burocracia interna ¢ a
critica a representantes politicos.

Mikhaill Zoschenko  (1895-1958) também  fez parte desse grupo de
representantes da satira escrita. Zoschenko se basela em sua visao da realidade soviética
através do distanciamento entre discurso oficial e cotidianidade. Em “Propaganda”
(1928), expressa a frustrada tentativa de uma aviador viajante em divulgar e conseguir
financiamento as iniciativas da aviacao local:

-E 0 seguinte, camaradas camponeses...Estio construindo aeroplanos ¢
voam neles. Quer dizer, pelo ar. Um ou outro, ¢é claro, nao fica la em
cima, comec¢a a ribombar e esborracha no chao. Igual ao camarada
aviador Elmilkim. Subir, subiu, mas despencou la de cima, foi tripa pra

todo lado...(ZOSCHENKO, 2019, p. 274).

Evidencia-se que, no caso destes contos, a utilidade que permeia a narrativa
humoristica passa a assumir um carater de redacao das criticas sociais que, por mais que
distanciadas das camadas camponesas e operarias nao letradas, se alimentam de
significados partilhados em 1interacoes sociais cotidianas, mesmo que nao livres dos
movimentos de questionamento e especializacio da atiidade do humorista, o que

direciona-se consequentemente a uma perspectiva educacional atrelada ao comico.

A EDUCACAO PARA O COMICO

Alguns dos pensadores ja mencionados neste texto, para além de se dedicarem a
uma teorizac¢ao restrita do humor, estendiam suas analises em totalidade; falar de humor
significava refletir também sobre cultura, ciéncia e educacao. A educacio soviética se
mostrou como um ponto de partida essencial no que condiz a medidas de reproducao
dos atos revolucionarios e instauracao de uma perspectiva de coletividade, considerando
que, para além da instrucao necessaria, pensava-se em propostas de reconstrucao das
manifestacoes culturais que se arrastavam desde o Império Russo a um novo paradigma.

A mstauracio do Comissariado do Povo para a Educaciao (Narkompros) em
1917 significou atitude representativa da mmportincia que se atribuia a organizacao
escolar. Anatoly Lunacharsky, sob a direcio do Narkompros, acreditava fortemente que

elevar o nivel cultural da populacio era requisito para a mobilizacao dos sujeitos para a
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Revolucio e, dessa forma, a mstrucio publica passava a ocupar-se também dos dominios
da cultura.

A formacao intelectual dos sujeitos deveria envolver, nos principios leninistas,
destruir as bases de uma sociedade baseada na exploracao da classe trabalhadora sem
admitir a negacio do conhecimento e da aprendizagem da “cultura do passado”
(BITTAR, FERREIRA JUNIOR, 2022), ja que a educacao deveria estabelecer relacio
com as bases materiais de producao da vida, logo, considerando o movimento dialético
da propria cultura. Tornar-se comunista significava “[...] estudar, em suas minucias, as
condicoes de vida das diversas formacoes sociais” (ENGELS, 1965, p. 416). Pode-se
considerar que a tradicao estava integrada ao processo revolucionirio, como afirma
Burke (2021), ao salientar o que denomina como “sobrevivéncias culturais” e relembrar
que os proprios bolcheviques, para além da linha histérica de sua tradicao nacional,
também se voltavam para os acontecimentos da Revolucio Francesa.

E nesse processo historico originado de principios educativos que  se
fundamentam na significacao e re-significacao historica pelos sujeitos daquela sociedade
que as orlentacoes sobre o humor e a comicidade encontram terreno. As Escolas-
Comunas de Mosey Pistrak (1888-1940), educador socialista que fortemente impactou os
1deais pedagogicos do momento pos-revolucao de 1917, apresenta essas marcas.

Yakov Bashilov (1882-1940), um dos professores associados a proposta
educativa de Pistrak, apresenta relatos sobre as experiéncias vivenciadas no campo do
ensino das artes e, nessa narrativa, acaba por tematizar fortemente o humor contido nas
relacoes com as criancas e jovens, principalmente a presenca da satira (também traduzida
como caricatura) em suas producoes:

[...] Eis ante vocés um caricaturista nato. Frequentemente na aula mais
“séria” ele, de repente, “apresenta” a classe “seu” trabalho, ou um
material valioso do coletivo pedagogico causa gargalhada alegre no
auditorio. Ou um material reconhecido do coletivo escolar provoca
uma gargalhada alegre do auditério, ou algum dos colegas de classe €
pego pelo lapis agudo, ou simplesmente um “tipo” da cidade aparece
na folha de papel...As vezes, as conversas sobre a caricatura produzem
excursdoes no campo da histéria da caricatura, come¢ando com os
modernos Moor, Deny, Cheremnykh, Efimov e outros, e terminando
com o conhecido Goya. (BASHILOV, 2009, p. 462).

A presenca da satira na escola é considerada também didaticamente, ou seja, é
notada e se desdobra para os fins e objetivos da formacao coletiva. Notam-se na narrativa
de Bashilov, por exemplo, a multiplicidade de temas que passam a compor o trato

pedagogico do comico, como a nocao de coletividade do trabalho ao pontuar o trabalho
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apresentado pela crianca como “seu”, entre aspas, e logo inserindo o significado do
coletivo escolar. Também existe o destaque aos “tipos” da cidade, nos aproximando ao
que Gombrich (2001) denomina como “condensacio e fusio” na criagio humoristica
visual: a organizacao de uma cadeia de 1deias no contexto de uma imagem, considerando
a producao de um foco momentineo que gera uma convencao humoristica na relacao
estabelecida com o leitor. Neste caso, temas particulares relacionados ao contexto
soviético sao mvocados na criacao da crianca e a orientacio do pedagogo se situa no trato
da convencao humoristica com o grupo, estendendo-a para a instrucao.

Outro aspecto também apontado por Pistrak em “A escola-comuna”, refere-se a
producao jornalistica no interior das instituicoes. Neste caso, o pedagogo revela a
importancia do trabalho afetivo/sentimental tornar-se educativo e moral a partir da
externalizacio escrita ou grafica dos fatos ocorridos na comuna. Novamente, esse
trabalho de producido expressa a organizacao potencial da sociedade comunista ao
abordar a centralidade do trabalho e a sua fundamentacio na coletividade e na
compreensao deste em sua totalidade, considerando os relatos do processo de formacao
de comissoes rotativas que dividem as responsabilidades desde as tarefas de escrita até a
editoracao e publicacio em murais para que todo o coletivo escolar tenha acesso. Os
escritos humoristicos ¢ o proprio humor como- categoria de trabalho funcional para o
desenvolvimento daqueles sujeitos, aparecem novamente.

O humorismo reflete os icidentes que ocorrem com alguns membros
da comuna ou ridiculariza toda a comuna que temporariamente vé-se
em dificuldades. [...] A viagem de inverno a nossa fazenda soviética
Lipovk, acompanhada de incidentes teve como resultado a pdgina “A
viagem de Lipovk - o pais dos liliputs”. [...] Foi criada nas seguintes
condicoes: na tarde seguinte a viagem, reuniram-se todos o0s
participantes ¢ em cenas humoristicas mostraram todas as peripécias da
viagem; obteve-se como resultado um produto de criacio coletiva em
sete colunas e com nove caricaturas. (PISTRAK, 2009, p. 337-338).

A proposta pedagogica de Pistrak e de seus pedagogos associados, mesmo que
representando um braco das orientacoes materializadas a partir dos encaminhamentos
nacionais, demonstram o movimento convergente que abstrai aspectos relevantes da
cultura e os encaminham para novas qualidades. A atencdo para o humor surge da
relevancia de pedagogizar, para além de teorizar, a relacao do homem soviético que
mterpreta e responde a objetos sociais, modificando a propria relacio com a cultura.

A questao feita por Burke (2000) também se faz significativa neste caso: “o riso
era sempre um fim em si ou poderia ser um meio para outro fim?” (BURKE, 2000, p.

121). Pode-se pensar que, na sociedade soviética contemporanea a Lénin, o riso é o
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efeito de um amplo campo teérico que se torna metodologico, logo, a dimensao
educacional que condiz ao humor dialoga diretamente com a valorizacao das expressoes
comicas dos sujeitos como forma de producao e reproducio de um legado, prospectivo
as novas formas de sociabilidade para o homem comunista. Assim, o riso deixa de ser

unicamente fim, para se tornar meios de um projeto social.

CONSIDERACOES FINAIS

As marcas do humor soviético apresentadas por algumas manifestacoes
narrativas escritas permitem refletir sobre a expressao da cultura pos-revoluciondria em
particularidades que desenham o trato dos mais diversos dominios no seio social,
incluindo o entrelacamento entre o humor, a educacio, a ciéncia e a propria
mtencionalidade propagandistica.

O que denomina-se, nesta escrita, como politica cultural revolucionaria,
compreende um projeto de sociedade que apresenta um fluxo de producoes que partem
do humor ja estabelecido socialmente - as expressdes que podem levar ao riso ou nao - e
que € transportado por novas configuracoes socio-historicas, sendo realocado em lugar de
importancia. Destacamos que a tradicao que acompanha a cultura russa desde o Império
Czarista e que compreende algumas particularidades do campo semantico do humor
(ATTARDO, 1994) (em nosso caso, a satira, a caricatura ¢ o proprio riso), ¢ retomada
como forma de tema para reflexdo e critica por parte de intelectuais associados ao
movimento de teorizacdo para reestruturacao das nocoes de homem e de sociedade e
neste movimento, registram.

O registro autoral que parte de intelectuais soviéticos particulares, revelam
contextos soclals que compreendem também a cotidianidade do humor. Essa
cotidianidade ¢ transportada para narrativas escritas e, mesmo que aparentemente se
distanciem da falaciosa “cultura popular”, nao se restringe ao campo da teorizacio, ja que
o proprio processo de base de intelectualizar determinados aspectos da cultura também
compreende sua pedagogizacao, considerando que o humor soviético “devia ter um
efeito didatico” (SALIBA, 2018, p. 18) tendo em vista a constituicio de uma nova
sociedade.

Por fim, admitimos que as figuras nstruidas que produziram seus registros no
periodo que compreende o mmediato contexto pos-revolucionario, associado ao governo

de Lénin, representam uma pequena parcela de todo o humor produzido e reproduzido
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na sociedade soviética, porém, em seus escritos, ja apresentam o campo de tensio que
perpassa a potencialidade do humor em escancarar as facetas sociais e, no seu trato

satirico, representar astuciosa ferramenta a toda complexidade politica.
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