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RESUMO: “Nio Olhe para Cima” ¢ um filme de fic¢io cientifica que busca denunciar o negacionismo ¢ o
ceticismo chimaticos como alguns dos principais obsticulos para a tomada de ac¢io contra a crise climatica.
Entretanto, em nossa acep¢io, a abordagem do longa-metragem termina justamente por reforcar alguns dos
aspectos que deseja criticar e desvelar. Assim, a partir dos estudos de Lawrence Grossberg acerca da
paisagem afetiva do niilismo passivo, analisaremos como o filme estudado reproduz e refor¢a as mesmas
estruturas de sentimento que deseja criticar.
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aims to oppose.
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INTRODUCAO

Uma alegoria para a crise chmatica estrelada por astros hollywoodianos que
busca criticar o negacionismo cientifico: assim podemos definir a ficcao cientifica “Nao
Olhe para Cima”. Satirico, o filme acompanha a saga de dois cientistas (Leonardo
DiCaprio e Jennifer Lawrence) para alertar que, em pouco mais de seis meses, um
cometa destruird a Terra. Eles sao, entretanto, constantemente prejudicados por
discursos negacionistas; politicos e bilionarios mescrupulosos; e uma sociedade menos
preocupada com a extincao do que com as idas e vindas de um casal de estrelas pop,
repleto de traicoes e aparicoes midiaticas.

No entanto, as intencoes do diretor e roteirista McKay, a releviancia do tema, o
elenco reunido pelo cineasta e a chancela da Netflix, produtora do longa-metragem, nao
necessariamente causaram uma ressonancia positiva dentre a critica especializada. A
profusio de elementos narrativos, o delinecamento caricatural dos personagens e o
confuso desenrolar da trama, por exemplo, foram citados como motivos pelos quais o
filme de McKay nao tenha atingido o refinamento satirico que tencionava alcancar
(DEBRUGLE, 2021, onlne), de modo que a satira de “Nao Olhe para Cima” teria
produzido justamente o nverso do pretendido por seu cineasta: a trivializacao do
contexto abordado (ROONEY, 2021, online).

Embora seja necessario ressaltar que a critica cinematografica em periodicos
pauta-se majoritariamente por juizos subjetivos, cumprindo a dupla fun¢ao de informar e
avaliar em contraposi¢ao a natureza da analise filmica, que tem por objetivo esclarecer o
funcionamento de uma obra através de sua interpretacio (AUMONT; MARIE, 2003), os
supracitados comentarios nos serao uteis justamente como ponto de partida. Em outras
palavras, o presente artigo investigara a validade da hipotese aventada pela critica acerca
de “Nao Olhe para Cima”, objetivando determinar em que medida Adam McKay
trivializa o contexto da crise climatica por meio da satira. Para este fim, nos orientaremos
pela perspectiva dos estudos culturais, cujo arsenal analitico ¢ fundamentado
precisamente pelo respeito a complexidade da realidade:

A realidade € tanto sobre configuracoes de desarranjos, falhas e
remendos, pressoes, for¢as e possibilidades quanto sobre visdes e
sucessos. As complexidades sio, de fato, precisamente aquilo que
constitul a realidade vivida, e devem ser incluidas desde o inicio. Este
compromisso com a complexidade, entio, também incorpora um
compromisso politico fundamental: a mudanca nunca é bem abordada
pela reducao da complexidade a simplicidade. Os estudos culturais sio,
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assim, decididamente antirreducionistas! (GROSSBERG, 2010, p. 17,
traducio nossa)’

Destarte, procederemos primeiro, através de revisao bibliografica, pela leitura do
conceito de nilismo passivo cunhado pelo sociologo Lawrence Grossberg, herdeiro dos
estudos culturais da Escola de Birmingham. O autor estadunidense trabalha o nilismo
passivo como ferramenta para investigar os meandros afetivos que vém determinando
comportamentos, relacdes e acoes na conjuntura da ascensio e do estabelecimento da
extrema-direita nos Estados Unidos (GROSSBERG, 2018). Ainda que Grossberg
também explore outros fatores constitutivos da onda extremista de direita simbolizada
por Donald Trump, nos concentraremos especificamente na dimensiao afetiva por
entendermos que as estruturas de sentimento do niilismo passivo também estio presentes
no panorama da crise climatica. Por isto, também conduziremos uma breve revisio de
estudos psicologicos acerca das reacoes humanas a crise para identificar a presenca do
niilismo passivo no contexto do colapso ambiental.

Em seguida, exploraremos as caracteristicas filmicas e narrativas de “Nao Olhe
para Cima”, tanto em relacio a filmografia de Adam McKay, quanto como um filme-
catastrofe. Nao ha necessariamente uma descricao tinica que abarque a heterogeneidade
dos filmes-catastrofe, mas é possivel sumarizia-los como producoes centradas ao redor de
uma forca destruidora natural que ameaca a humanidade e é retratada em uma narrativa
espetacular ¢ melodramatica (MATHIAS, 2020). Apreender “Nao Olhe para Cima” no
contexto da obra de McKay e como um filme-catastrofe sera essencial para conduzirmos
a andalise do longa-metragem a luz do conceito de niilismo passivo, em termos formais e
de conteido. Compreendendo que a analise filmica completa de uma obra demanda
mais espaco do que o escopo no qual este trabalho se desenvolve pode oferecer, optamos
aqui pelos métodos de andlise de conteudo filmico porque este permite investigar o que a
obra comunica acerca do tema retratado; e de andlise de 1magem e som, ja que esta
modalidade avanca a compreensao sobre a linguagem cinematografica praticada por um
dado realizador (PENAFRIA, 2009).

Salientamos tais consideracoes para melhor enquadrar os objetivos deste estudo,

ressaltando que nao pretendemos oferecer uma interpretacio definitiva. Em outras

I No original, em inglés: “Reality is as much about configurations of disarrangements, failures and fixes,
pressures, forces, and possibilities, as it is about visions and success. The complexities are, in fact,
precisely what lived reality is all about, and have to be included from the very start. This commitment to
complexity, then, also embodies a fundamental political commitment: namely, that change is never well
served by reducing complexity to simplicity. Cultural studies is, therefore, decidedly antireductionist!”
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palavras, intentamos produzir uma interpretacao cientifica conscientemente parcial de
“Nao Olhe para Cima” porque concentrada na maneira como a questao da crise climatica
¢ abordada por Adam McKay em termos de contetdo e de linguagem cinematografica.
Priorizamos, aqui, tal tematica pela sua centralidade para a narrativa e porque
compreendemos que a multiplicidade de questoes debatidas pelo longa demandariam
um estudo mais amplo. Nisto, embora mencionemos aspectos de outras problematicas
representadas em “Nao Olhe para Cima”, reforcamos que nio aprofundaremos por ora
as complexidades particulares de temas como a atua¢ao politica, cultural e econémica das
big techs na contemporaneidade; a estrutura politico-partidaria dos Estados Unidos; e a
relacao entre fake news e a cultura dos memes, entre outros.

Exprimimos tal ressalva tanto por nosso alinhamento aos estudos culturais e ao
seu compromisso com a complexidade; quanto para frisar que nao tencionamos reduzir a
andlise de um mtrincado produto mididtico como “Nio Olhe para Cima” a uma s6

mterpretacao totalizante, entendendo que existem diversos modos de acesso a obra.

O NIILISMO PASSIVO E A CRISE CLIMATICA

Diante da elei¢cio de Donald Trump e da ascensao da extrema-direita nos EUA,
Lawrence Grossberg deparou-se com a necessidade de explorar as causas e
consequéncias deste evento. A proposta do autor, macroscopica por natureza, passa pela
oposicao a reducao da realidade, a recusa de explicacoes simples e sintéticas, entendendo
que a configuracio de um dado contexto é sempre uma oscilacio entre ordem e caos,
onde nido existem instancias ou respostas garantidas (GROSSBERG, 2018, p. 31). Dito
de outro modo, Grossberg defende o estudo da multiplicidade caotica da situacio,
abordando-a em seus aspectos economicos, politicos, culturais e afetivos, entre outros;
toda situacio, portanto, deve ser abordada pela andlise da aglutinacao de fatos,
experiéncias e vivéncias frequentemente contraditorias. E por isto que, para além do
compromisso com a complexidade, o conceito de conjuntura é tio caro a Grossberg -
assim como para os estudos culturais em geral -, sendo a conjuntura

[...] caracterizada por uma articulacio, acumulacio, e condensacio de
contradicoes, uma fusio de diferentes vertentes e circunstancias. Uma
conjuntura € a descri¢io de uma formacio social fraturada e conflitante,
através de multiplos eixos, planos, e escalas, constantemente em busca
de equilibrios temporais e estabilidades estruturais através de uma
variedade de praticas e processos de conflitos e negociacio. E o
produto complexo de multiplas linhas de for¢a, determinacio, e
resisténcia, com diferentes temporalidades e espacialidades. Ainda
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assim, uma conjuntura precisa ser construida, narrada, fabricada.
(GROSSBERG, 2010, p. 40-41, traduciio nossa)’

Ou seja, a 1deia de que uma conjuntura nunca ¢ dada, mas constantemente
produzida por uma relacao entre atores de diversas naturezas e poténcias, nos obriga a
esmiucar as pedras fundamentais de um contexto especifico. Neste estudo, nos
concentraremos mais especificamente na dimensao afetiva explorada por Grossberg em
sua andhse conjuntural do panorama politico dos Estados Unidos, tanto porque
acreditamos que as bases afetivas de tal conjuntura também estio presentes no panorama
da crise chmatica; quanto porque concordamos com a leitura do autor acerca dos afetos
como fatores que embasam a experiéncia em si do mundo (GROSSBERG, 2018, p. 91).
Se a andlise do nilismo passivo ¢ importante para Grossberg, ¢ porque o socidlogo a
entende como uma paisagem afetiva, ou seja, uma estrutura que permite com que a
agéncia e a soclalidade do ser humano sejam possivels, mesmo que nio tenhamos
consciéncia objetiva disto; mais profundamente, paisagens afetivas saturam, determinam,
restringem e potencializam a propria experiéncia humana (2018, p. 91-92). Assim, ¢
precisamente porque as emocoes conferem a textura dos encontros entre corpos, objetos,
elementos e toda a sorte de fatores que compoem nosso contato com o mundo, que as
paisagens afetivas sao relevantes para imterpretar a complexidade de nossas experiéncias
nas conjunturas vividas, recusando explicacoes simplificadoras.

Toda paisagem afetiva é em s1 uma composicio complicada. Estruturas
de sentimento compodem e siao as expressoes de uma paisagem afetiva,
traduzindo-a em emocoes, definindo as tonalidades de nosso
comportamento, e concretizando mapas, definindo as formas e os
objetos de investimento e cuidado, de ligacio, atracao e distanciamento.

Estruturas de sentimento definem ecologias de pertencimento e

possibilidades de mobilidade. (GROSSBERG, 2018, p. 93)°

Antes de esmiucarmos a paisagem afetiva do niilismo passivo, observando como

Grossberg pauta seu exame a partir das quatro estruturas de sentimento que a compdem’,

2 No original, em inglés: “[...] characterized by an articulation, accumulation, and condensation of
contradictions, a fusion of different currents or circumstances. A conjuncture is a description of a social
formation as fractured and conflictual, along multiple axes, planes, and scales, constantly in search of
temporary balances or structural stabilities through a variety of practices and processes of struggle and
negotiation. It is the complex product of multiple lines of force, determination, and resistance, with
different temporalities and spatialities. Yet a conjuncture has to be constructed, narrated, fabricated.”

3 No original, em inglés: “Every affective landscape is itself a complicated assemblage. Structures of feeling
are the components and expressions of an affective landscape, translating it into moods, defining the
tonalities of our behavior, and mattering maps, defining the forms and sites of investment and caring, of
attachment, attraction and distanciation. Structures of feeling define ecologies of belonging and
possibilities of mobility”

4 O conceito de estrutura de sentimento foi cunhado por outro expoente dos estudos culturais, Raymond
Williams.
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¢ preciso tecer um breve comentario acerca da ideia de niillismo passivo em si. Embora o
autor nao se aprofunde na definicao do conceito, nem mesmo em seu historico, vale
recuperar parte deste debate, apontando para seu teorico fundacional, o filésofo alemio
Friedrich Nietzsche. Nisto, tendo em vista que uma apreciacao completa do conceito,
conforme a acepcao nietzscheana, excederia em larga medida o foco e o escopo desta
mvestigacao, optamos por aborda-lo através de comentadores da obra do pensador
austriaco. Assim, seguindo a leitura conduzida por Alexandre Henz (2010), por exemplo,
Nietzsche, ainda no século XIX, empregou o conceito de nilismo passivo em um
movimento de antecipa¢ao ao esgotamento de sentido que marcaria boa parte do século
XX, decorrente do esfacelamento das promessas advindas das metafisicas religiosas, do
progresso cientifico, da racionalidade ocidental e da utopia socialista. O niilismo passivo
serla uma configuracio especifica dentre outras quatro do niilismo - o negativo, o reativo
e o ativo - onde manifesta-se uma vontade de nada, uma descrenca no futuro, uma falta
completa de esperanca originada pelo fato de que nio existem fundamentos metafisicos,
sociais, culturais, econdémicos ou politicos que possam redimir o homem e o conduzir ao
seu progresso, ao seu melhoramento.

Outra referéncia fundamental neste tema ¢é o filésofo brasileiro Oswaldo Giacoia
Junior. Por meio de sua leitura, podemos aprofundar a definicio do nilismo passivo, ou
mcompleto, como a perda total das referéncias de uma cultura, de seus valores supremos,
ou seja, os parametros através dos quais se pensa e se age no cerne de uma cultura. O
niilismo passivo ¢ o esvaziamento e o esgotamento do sentido e da meta, mas também
dos melos do pensamento e da acio através dos quais uma cultura almejaria atingir suas
finalidades. Enquanto ruptura do contato com tais alicerces, o nilismo é a propria logica
do processo de decadéncia, cujo processo reflete-se nos modos como uma cultura perde
sua forca, perde sua coesao. Quando os referenciais ou a crenca neles se dissolvem, resta
apenas o ocaso de uma cultura, incapaz de reencontrar os principios que lhe conferiam
unidade. Alguns dos sintomas da instauracao do niulismo sao, por exemplo, a corrup¢ao
dos valores e do espirito; o ceticismo; a fraqueza da vontade manifestada por uma
auséncia de desejo; e o uso de estimulantes diante da inexisténcia do sentido. Em suma, a
perda das coordenadas de pensamento e de acao, anteriormente direcionados a
conquista dos 1deais da modernidade, como o progresso, a razao cientifica e a civilizacao,
esvaziados em decorréncia da experiéncia radical do nilismo passivo, obriga o humano a
encarar o nada, o elemento nadificante, por meio do qual é impossibilitado o surgimento

de novos valores que possam ser reconhecidos como universais (JUNIOR, 2022). Niao
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por acaso veremos alguns destes sintomas representados e potencializados por “Nao
Olhe para Cima”.

Retornemos, entao, a perspectiva de Grossberg; para o autor estadunidense, o
nilismo passivo, na conjuntura da ascensio da extrema-direita nos Estados Unidos,
apresenta-se por meio de quatro estruturas de sentimento especificas:

1. autonomia afetiva;

2. ansiedade;

3. narcisismo;

4. e alienacao temporal.

No caso da autonomia afetiva (GROSSBERG, 2018, p. 94-98), trata-se de uma
mcapacidade de diferenciar entre o que mmporta ¢ o que nao, decorrente de um
relativismo total que planifica, sintetiza e polariza a complexidade das conjunturas. Neste
cenarlo, resta apenas um engajamento afetivo distanciado, iréonico ou cinico, onde tudo é
igualmente 1rrelevante e tragédias sao normalizadas; ou o engajamento apaixonado,
exagerado e hiperbolico, descolado de quaisquer modelos de valoracio e validacao. Esta
segunda resposta leva ao fanatismo e ao binarismo radical onde todas as complexidades
do mundo sao apagadas pela separacio entre aqueles que estiao certos e aqueles que estao
errados - e, portanto, sio necessariamente maus ¢ devem ser derrotados, deslegitmados,
mvalidados. Este antagonismo exacerbado desemboca em manifestacoes de violéncia; em
uma cultura de crueldade, humilhacio, ressentimento, raiva e brutalidade fisica e
emocional. Isto ecoa parte das proposicoes de Nietzsche. Conforme a leitura de Giacoia
Junior (2022), o pensador austriaco entende que o sujeito moderno, diante do total
esgotamento dos 1deais da modernidade, é essencialmente um sujeito desorientado,
desprovido de coordenadas universais e mequivocas segundo as quais pensar e agir. O
niilismo, enquanto légica da decadéncia, fundamenta um estado psiquico, sensorial e
epistemoldgico de incerteza e hesitacao diante do esvaziamento dos valores que
anteriormente eram a bussola orientadora dos processos de valoracao e producao de
sentido em si. E uma condicio de indistincio valorativa onde a capacidade de julgar e
medir encontra-se terminantemente prejudicada.

Considerando estas perspectivas, na tarefa de aplica¢ao da teoria do socidlogo
estadunidense e suas bases ao contexto da crise chmatica, é necessario realizar algumas
ponderacoes. Em primeiro lugar, e isto vale para todas as estruturas de sentimento,
acreditamos que a existéncia humana nao é possivel sem que ocorra alguma forma de

afetacao sensorial. Portanto, criticar as estruturas de sentimento que compoem paisagens
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afetivas nao significa rejeitar os afetos. Em segundo lugar, no contexto da crise climatica,
tratando mais especificamente da autonomia afetiva, é fulcral ressaltar que existe um lado
certo € um lado “errado”: catastrofes climaticas ocorrerao e ja estio em curso, conforme
demonstrado pela ciéncia e pela experiéncia de recorrentes eventos climaticos extremos.
O que importa, entao, ¢ mvestigar a negacio da crise climatica, ou o ceticismo quanto a
ela, em todas as suas nuances, mclusive as que dizem respeito aos individuos que nao
necessariamente duvidam da existéncia da crise climatica.

Segundo os psicologos Stuart Capstick e Nicholas Pidgeon (2014, p. 389-390),
uma das principais forcas que impedem o ativismo climatico é o ceticismo. Partindo de
entrevistas qualitativas € quantitativas, os autores penetraram as ramificacoes de tal
fendbmeno e concluiram que os céticos climaticos dividem-se em dois grupos principais.
O primeiro e mais notério ¢ composto por mdividuos que rejeitam a existéncia da crise
climatica; a validade do consenso cientifico; e a contribuicio humana para a mstauracao e
agravamento do colapso ambiental. No segundo grupo, por outro lado, encontram-se
aqueles que siao céticos quanto a capacidade de responder a crise climdtica e/ou a
extensio de seus impactos. Assim, destacam-se percepcoes variadas, como as de que os
efeitos da crise climdatica ocorrerao no futuro; que, amnda que jia ocorram, afetam
localidades e povos distantes; que outras problematicas sociais possuem maior prioridade;
e que qualquer acdo ¢ matil diante de uma catastrofe certeira e iminente.

O primeiro tipo de ceticismo climatico descrito ¢ o negacionista. E possivel
compreender as praticas de negacao da crise climatica como provenientes de uma rede
complexa de praticas, fomentada por atores das mais diversas camadas sociais e politicas
- desde lobistas a politicos, passando por celebridades, académicos e personalidades
mididticas - que busca colocar em davida ou efetivamente negar a existéncia da crise
climatica, a credibilidade dos cientistas ou a parcela de culpa humana. O negacionismo
climatico ¢, portanto, uma forma de ceticismo epistémico (CAPSTICK; PIDGEON,
2014, p. 397-398), em que tanto a crise climdtica quanto a propria ciéncla sio postas em
xeque. Frequentemente, o negacionismo utiliza o argumento de que, dada a falta de
provas cabais da existéncia da crise climdtica e a auséncia de estudos que contemplem a
problemitica de maneira definitiva, a crise climatica, assim como o conhecimento dos
clentistas que a anunciam, ¢ pura retérica em seu sentido pejorativo.

As duas formas de ceticismo climatico, no entanto, nao sao 1dénticas e
mtercambidveis. Para Capstick e Pidgeon (2014, p. 398), o outro lado da moeda do

ceticismo epistémico é o ceticismo da responsividade, ou seja, aquele que desemboca em
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posturas cinicas, fatalistas e/ou ironicas. Estas abordagens sao frequentemente adotadas
por aqueles que reconhecem a existéncia da crise climatica, mas duvidam que seja
possivel combaté-la. Nao concordamos com os autores, no entanto, no sentido de que o
cinismo, a ironia e o fatalismo representam uma auséncia de engajamento; em nossa
acepcao, estas posturas sio maneiras de engajamento negativo, no sentido de que ha o
estabelecimento de uma conexao com a tematica pela via da inacdo, da apatia ¢ da
desisténcia - com efeito, tais condutas, como os proprios autores reconhecem, podem ser
frequentemente motivadas pela necessidade de justificar a auséncia de acdes ou
preocupacoes individuais em relacio a crise chmatica (CAPSTICK; PIDGEON, 2014, p.
394). Em resumo, ¢ essencial que saibamos separar céticos epistémicos de céticos
responsivos para nao reforcar as proprias bases da autonomia afetiva, melhor
compreendendo as complexidades das reacoes humanas ao colapso ambiental. Por outro
lado, ¢ 1igualmente importante compreender como as duas reacoes céticas, a despeito de
suas diferencas, descendem do nulismo passivo.

Para Nietzsche, ainda segundo a leitura de Giacoia Junior (2022), o
esvaziamento dos horizontes, sentidos e metas por meio do niillismo nio faz, no entanto,
com que desaparecam as esperancas de emancipacao intelectual e moral derivadas das
promessas da modernidade. Estas, assim como os 1deais modernos, permanecem
correntes € em voga hoje; a questio é que nao permanecem de fato, mas sim
espectralmente. Seguem presentes como horizontes de sentido e valor ao passo em que
sao 1deais cujo esgotamento completo ja nio se reflete mais nas praticas da vida cotidiana
- dai a desorientaciao do sujeito moderno. Neste sentido, as tentativas de recuperar o que
for perdido configuram essencialmente o nilismo incompleto. Em consequéncia, a
espectralidade dos referenciais elevados nos coloca em uma encruzilhada. A
permanéncia de tais valores no horizonte, a despeito de sua decadéncia, faz com que os
mesmos continuem a servir como coordenada. A questao é que sio agora coordenadas
para lugar nenhum, para o nada, ja que o pensar e o agir nao se desempenham mais na
direcao de uma meta especifica, ainda valida. Pensamos e agimos dos mesmos modos
mas nossas diretrizes nio possuem mais os mesmos fundamentos solidos de outrora. Isto
significa dizer que estamos presos em um circuito de autorreferencialidade, uma vez que
percebemos e interpretamos o presente segundo perspectivas ja esvaziadas, o que nos
mmpede de escapar deste niilismo passivo e assim por diante (JUNIOR, 2022). Isto, por
um lado, explicita a prevaléncia do ceticismo, sobretudo dos negacionismos que rejeitam

a ciéncia, ja que a universalidade da racionalidade cientifica tornou-se insustentavel no
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contexto do nulismo passivo. Por outro, nos leva diretamente a segunda estrutura de
sentimento 1dentificada por Grossberg.

Trata-se exatamente da ansiedade (GROSSBERG, 2018, p. 98-99). Podemos
compreendé-la como um estado de existéncia que parte do senso de que vivenciamos
contextos de emergéncia e de crise de forma permanente e cotidiana; diferentemente do
medo, a ansiedade é ciclica e niao possui uma fonte discernivel. E um sentimento
prolongado e sempre presentificado demarcado por uma angistia ou uma forma de
inquietacio permanente em relacdo a propria vida em si. Dentro da estrutura da
ansiedade, tudo torna-se uma crise justamente porque tudo pode ser uma crise. No
contexto da crise climdtica, esta estrutura de sentimento surge na forma especifica da
ecoansiedade. De acordo com a psicologa Susan Clayton (2020), a ansiedade de fundo
climatico ¢, hoje, praticamente incontornavel, formatada pela dificuldade do individuo
em se adaptar a uma ameaga real, vasta e em curso, efetivamente imprevisivel no que se
refere ao tamanho de seus impactos, a localidade onde eles ocorrerao e quando os
mesmos ocorrerdo. Assim, segundo Clayton (2020), a ecoansiedade é um distarbio
psicologico motivado pela possibilidade da perda de uma seguranca existencial e
ontologica, que pode ocorrer de 1mediato ou em um futuro distante. Podemos entender
esta ansiedade descrita por Grossberg, ou mesmo a ecoansiedade da era da crise
climatica, como pertencentes ao sujeito desorientado, hesitante e mseguro do nilismo
passivo conforme teorizado por Nietzsche.

Conectada a autonomia afetiva e 2 ansiedade estid a terceira estrutura de
sentimento do niilismo passivo: o narcisismo. Para Grossberg (2018, p. 100-104), o
narcisismo contemporaneo nio ¢ hedonista, consumista ¢/ou fundado em um senso de
direito mnato de acesso aos bens e recursos, mas sim manifestado através da sensacao de
onipoténcia pessoal - que descansa sobre as bases da autonomia afetiva por um lado e da
ansiedade de outro, onde o mvestimento na socialidade torna-se prescindivel. O
narcisismo do nilismo passivo nao é acompanhado, portanto, por um 1deal de
autenticidade como outrora, mas sim por um modelo de personalizacio radical e
enclausuramento mdividual em uma sociedade na qual os individuos encontram-se - e
até querem encontrar-se, em certa medida - progressivamente 1solados uns dos outros.
Nesta conjuntura, os limites entre o publico e o privado sao continuamente redefinidos,
ao passo em que a construcao da identidade e da personalidade é equivalente a
construcao de uma marca, do branding. Se, no caso do ceniario da extrema-direita

estadunidense, o narcisismo tem seu maior representante na propria figura de Donald
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Trump, na conjuntura da crise climatica, esta estrutura de sentimento surge de maneiras
variadas.

De antemao, identificam-se nuances do individualismo narcisista, em muito
decorrente da autonomia afetiva, dentre os céticos climaticos - sobretudo quando negam
ou duvidam da possibilidade de acoes coletivas e também quando o fazem para proteger
seus Interesses e/ou retirar-se da discussao sem sofrer prejuizos sociais. Mas o narcisismo
climdtico também esta presente a nivel coletivo. De acordo com Bertin e colegas (2021),
uma das formas de lidar com a ansiedade climética € através do agrupamento com outros
individuos que pensam e agem semelhantemente - o que, no contexto do negacionismo,
formata coletividades nacionalistas e etnocéntricas ligados ao populismo e a extrema-
direita. Estes grupos adotam posturas contrarias a pauta de 6rgaos internacionais como a
ONU e a Unmao Europeia, sob a alegaciao de protecio da soberania e independéncia de
suas nacoes - mesmo que isto signifique desarticular politicas de conservacao de
ambientes naturais considerados patrimonios nacionais. Ainda, esta rejeicao as agoes
supra ou transnacionais contra a crise climatica é constantemente alicercada, em uma via
de mio dupla, pela recusa aos consensos e dados cientificos referentes a crise climatica. E
por 1sto que agrupamentos negacionistas e nacionalistas utilizam teorias conspiratorias;
estas funcionam para frear acoes contrarias aos seus interesses € para mvalidar posicoes
antagonicas, iIndependentemente da veracidade das mesmas.

Por fim, a quarta e derradeira estrutura de sentimento do niilismo passivo é a
alienacao temporal (GROSSBERG, 2018, p. 104-109), a impressao de que o tempo em
s1 aparece como estranho. A alienacio temporal aponta para uma experiéncia
gradativamente nao-linear, onde o passado nio mais desliza em direcao ao presente que,
por sua vez, nao mais serda necessariamente sucedido pelo futuro. A auséncia de pontos
referenciais, como o ontem e o amanhd, embasa a sensaciao de alienacio em relacao ao
tempo, acarretando a vivéncia de temporalidades radicalmente instiveis e incertas. Se nao
temos um tempo pelo qual almejar e nem um tempo que nos sirva de fundacao para
balizar acoes presentes, resta apenas ansiedade - pelo que vird e pelo que niao pode mais
ser recuperado - e o sentimento de estar preso, permanentemente, em um momento
immediato. Este estado de imobilidade nio representa a auséncia do movimento, mas sim,
e 1sto é importante, a propria impossibilidade de movimentar-se. Nisto, a alienacio
temporal é a sensacio de que o tempo niao se move sequer em um presente alongado

propriamente dito; é a sensacao de que nio se move em absoluto, de que o tempo em si

Fénix — Revista de Histéria e Estudos Culturais - ISSN: 1807-6971 — Janeiro/Junho de 2025 Vol. 22 Ano XXIl n21 | 219



Renato Guimardes Furtado Artigos

¢ caotico e apocaliptico’. Desse modo, estar diante de uma multiplicidade de
temporalidades ¢ o mesmo que estar diante da impossibilidade de agir pois, quando se
age, jJa ¢ sempre tarde demais. Assim, a alienacio temporal no contexto da crise climatica
entrelaca-se mutuamente com as outras bases do nulismo passivo, ja que a sensacao da
mminéncia de um apocalipse inevitavel ¢ um fator ansiogénico basilar de reacoes narcisicas
e afetivas compartilhadas pelos céticos climiticos, negacionistas ou nio. Podemos
identificar uma forma semelhante a alienacio temporal descrita por Grossberg na leitura
que Giacoia Junior (2022) realiza a partir da acepcio de Nietzsche sobre o nilismo
passivo; neste aspecto, segundo o filosofo brasileiro, pelo fato de o nilismo passivo gerar
um estado de descompasso temporal, a sensacao de nio estarmos a altura do tempo,
engendra também no individuo a sensacao radical da indiferenca e da confusiao. Ainda,
outro resultado do esgotamento das coordenadas de pensamento e acio, em um sentido
temporal, seria precisamente a impossibilidade de vislumbramos o futuro. Estes pontos,
em nossa perspectiva, tece pontos de contato inequivocos entre as quatro estruturas de
sentimento teorizadas por Grossberg, o niilismo passivo segundo Nietzsche e a dimensao
afetiva da crise chmatica.

Percorrido este trajeto teorico, agora estamos preparados para analisar a
hipétese avancada pelos criticos de periddicos acerca do insucesso satirico de “Nao Olhe
para Cima”. No proximo tépico, evidenciaremos como as estruturas de sentimento do
niilismo passivo permeiam a forma e a narrativa do longa-metragem dirigido por Adam

McKay.

OLHANDO PARA CIMA

De saida, é preciso contextualizar “Nio Olhe para Cima” no panorama dos
filmes-catastrofe, termo criado por criticos dos anos 1970 para se referir as populares e
melodramaticas obras da época centradas ao redor de desastres naturais, como
“Aeroporto”, “O Destino de Poseidon” e “Inferno na Torre” (MATHIAS, 2020). Estas e
outras producoes, de acordo com a revisao bibliografica conduzida por Stephen Keane
(2006), caracterizam-se por elementos como o fato de que os desastres retratados sio
diegeticamente centrais e factualmente possivels - ou seja, excluindo eventos catastroficos
causados por monstros sobrenaturais ou entidades alienigenas, por exemplo; que a

ambientacao da narrativa é contemporanea ao tempo do espectador e frequentemente

5> Aqui vale salientar que Grossberg cita, ainda que brevemente, a questio ecologica.
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acrescenta subtramas romanticas; que o enredo relata conflitos de classe através de
personagens interpretados por estrelas hollywoodianas; que as marcas da civilizacao
humana, como cbédigos morais e desenvolvimento tecnoldgico, sio Incapazes de
solucionar o desastre; e que os personagens sao divididos entre especialistas e civis.

Virios destes ingredientes estao presentes em “Nao Olhe para Cima” para além
das cenas de espeticulo relativas ao cometa Dibiasky, assim nomeado em homenagem a
sua descobridora, Kate Dibiasky (Jennifer Lawrence), aluna do professor Randall Mindy
(Leonardo DiCaprio). A importancia diegética do asteroide ¢ evidente, sendo a revelacio
da vindoura catastrofe o evento que confere tra¢ao ao enredo, durante a cena da reuniao
entre os cientistas e a presidente dos Estados Unidos, Janie Orlean (Meryl Streep), e seu
filho e chefe de gabinete, Jason (Jonah Hill). A proposito, aos intérpretes supracitados,
provando a extensao do elenco renomado de “Nio Olhe para Cima”, somam-se outras
estrelas hollywoodianas como Cate Blanchett, Mark Rylance, Timothée Chalamet, Ron
Perlman e Tyler Perry; em “Nao Olhe para Cima”, todos os personagens centrais
dividem-se entre especialistas em seus campos de acdo e civis sem habilidades de
destaque diante da missio de mterromper a colisio do cometa. Ainda, o filme ¢
ambientado no tempo presente; existem subtramas romanticas; e, no fim das contas, as
marcas da civilizacao provam ser incapazes de parar o asteroide.

Mas apesar das claras semelhancas citadas, “Nao Olhe para Cima” diferencia-se
em um nivel significativo. Onde a maioria dos filmes-catastrofe apela ao melodrama, o
longa da Netflix pauta-se pela satira, tal qual as obras mais recentes de seu realizador.
Orundo do time de roteiristas do programa de esquetes “Saturday Night Live”, Adam
McKay sempre trabalhou, de uma forma ou de outra, com as satiras. A partir de 2015, no
entanto, o diretor passou a empregar tal ferramenta para criticar acontecimentos recentes
da historia dos Estados Unidos, como a crise econémica e bancaria de 2008, em “A
Grande Aposta”; e os efeitos da guerra ao terrorismo do governo George W. Bush, na
satira biografica do ex-vice-presidente, Dick Cheney, em “Vice”. Com estas obras, McKay
introduziu ao mundo sua linguagem cinematografica corrente.

Considerando o estilo como “o conjunto de caracteres singulares de uma obra
de arte, que permitem aproxima-la de outras obras para compari-la ou opo-la”
(AUMONT; MARIE, 2003, p. 109), as ferramentas costumeiramente empregadas por
McKay constituem um amdlgama de codigos cinematograficos intencionalmente
incoerentes entre si. Dentre estas técnicas, de acordo com a andlise de Wickham Clayton

(2022), podemos citar, por exemplo, 0o uso de ritmos e estruturas narrativas pouco
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convencionais; a quebra da quarta parede, onde os personagens comunicam algo
diretamente ao espectador; acimulo de mformacoes visuais e textuais sobre a tela para
fins de distracio cognitiva; protagonistas moralmente condendveis; e recursos do cinema
documental e suas parddias, os mockumentaries, para conferir autenticidade e
imediatismo a trama. Estao inclusas, neste topico, técnicas como a montagem acelerada
de 1magens de arquivo, reals ou nao; o congelamento de frames, e mudancas de
enquadramento inesperadas ou whp zooms para capturar acoes anteriormente Nnao
enquadradas ou enfatizar reacoes dos personagens e detalhes especificos da cena’.

Embora McKay niao quebre a quarta parede em “Nao Olhe para Cima”, e tenha
optado por trabalhar com enquadramentos majoritariamente fixos, elementos
importantes de seu estilo encontram-se presentes no filme-catastrofe, como a presenca de
protagonistas moralmente questiondvels; acimulo de informacoes para sobrecarregar
cognitivamente o espectador - desta vez, através da profusao de imagens que exibem
postagens ¢ memes nas redes soclais, por exemplo; o emprego dos supracitados recursos
documentais em momentos-chave da narrativa, principalmente no que se refere a
msercao de 1magens de arquivo, reais ou fabricadas; e, claro, o tratamento
eminentemente satirico do tema central, apontado pela critica como falha principal de
“Nao Olhe para Cima”. Como argumentaremos no decorrer deste estudo, seguindo a
leitura antirreducionista dos estudos culturais, a mais recente satira de McKay nao ¢é
exitosa precisamente porque restringe os complexos meandros de uma conjuntura como
a do colapso ambiental.

Para a linguista Hannah Little, a alegoria comica arquitetada por McKay tem sua
poténcia enfraquecida por varias razoes, como o fato de que tonalidade satirica trivializa a
crise climatica por nao atingir um equilibrio satisfatério entre o uso do humor e a
transmissao de uma mensagem séria (LI'TTLE, 2022, online). Gostariamos de sugerir
que 1sto ocorre exatamente porque toda a conjuntura do colapso ambiental é sintetizada
através de um unico objeto: o asteroide. A diferenca entre um cometa e a crise climatica é
exatamente a diferenca entre uma entidade discernivel e visivel e todo um contexto
mtrincado, formatado por indmeras causas. Dito de outro modo, “Nio Olhe para Cima”

dilui a poténcia do conceito de hiperobjeto - termo cunhado por Timothy Morton e que

¢ Segundo a enciclopédia digital da Universidade de Oxford, um whip ou crash zo0m, é uma técnica de goom
que aproxima a perspectiva da camera em relacio aquilo que filma de maneira rapida e subita. Disponivel
em: <https://www.oxfordreference.com/display/10.1093/0i/authority.20110803095646762>.  Acesso
em: 17 jan. 2024.
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mspirou o nome da produtora de Adam McKay, a Hyperobject Industries’. O conceito,
criado justamente para abordar a intangibilidade da crise climatica, é explicado por
Morton a partir do exemplo da sacola plastica (2018): trata-se de um item simples,
perfeitamente inteligivel; por outro lado, se imaginarmos todas as sacolas plasticas que ja
existiram e ainda existirdo, isto quer dizer que estamos diante de um hiperobjeto, uma
entidade massivamente distribuida em todas as escalas espaco-temporais que excede toda
e qualquer forma de compreensio humana, tornando-se cognoscivel somente por meio
de fragmentos desconexos.

Aplicando a diferenciacao entre objetos e hiperobjetos ao contexto de “Nao
Olhe para Cima”, nos deparamos com a distancia que ha entre um cometa - objeto capaz
de ser facilmente representado e¢ imagmado no cinema - e a crise chmatica, um
hiperobjeto irredutivel a uma sé imagem. Logo, antes mesmo de observarmos os modos
através dos quais McKay tece sua satira a luz do conceito de niillismo passivo, a propria
ideia primordial do roteiro expoée um primeiro nivel de reducio da complexidade da
conjuntura da crise climatica em seu carater de hiperobjeto. Esta decisao narrativa,
aparentemente simples, motiva o desenrolar do restante do enredo, permeado pelas
quatro estruturas de sentimento do niilismo passivo, como analisaremos a partir de agora.

Retornando a supracitada cena que reune os clentistas e a presidente dos
Estados Unidos, onde, apesar dos apelos acerca da catistrofe iminente, a narcisista
Orlean e seu chefe de gabinete, viciado em entorpecentes, desconsideram por completo a
ameaca, preocupando-se antes com as financas e corridas eleitorais. Assim, decidem
“esperar e avahiar” - por mais que os dados determinem que o impacto do asteroide
destruira o planeta por inteiro. Isto leva os cientistas a vazarem as informac¢oes para a
imprensa, o que também falha em mobilizar a acio presidencial. Orlean sé modificara
sua decisao mais adiante por motivacoes estritamente politicas e pessoais. Envolvida em
um escandalo apoés a divulgacio de fotos nuas - originalmente enviadas para o seu
idicado a Suprema Corte, um ex-modelo-vivo e ator porné - e prestes a ver seu partido
perder as eleicoes para o Congresso, a personagem de Streep decide utilizar a questao do
cometa para aumentar seu capital politico e controlar a narrativa.

Para 1sto, organiza uma verdadeira missao patridtica com direito a um heron que

se sacrificard pela nacao e pelo mundo - um ex-mercenario de guerra que se orgulha de

7 Conforme revelado pelo préprio McKay. Disponivel em:
<https:/ /www.hollywoodreporter.com/movies/movie-features/adam-mckay-interview-dont-look-up-will-
ferrell-1235058377/>. Acesso em: 19 jan. 2024.
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ofender todas as minorias sem discriminacao (Ron Perlman) -, destruindo o cometa
ainda no espaco. Contudo, a missao ¢ abortada porque o excéntrico e apatico bilionario
Peter Isherwell (Rylance), CEO da Bash, a big tech mais poderosa do mundo, descobre
que o cometa Dibiasky ¢ composto por ao menos US$ 32 trilhoes em minerais valiosos
para producio de celulares, chips e semicondutores, além de mais US$ 108 trilhoes em
outros minerais valiosos que auxiliario a humanidade a encerrar a pobreza, a fome, a
mjustica social ¢ a perda da biodiversidade - segundo Isherwell, é claro. A missao para
salvar a humanidade torna-se, entdo, uma missiao de extracao de recursos para geracao de
lucros a partir da fragmentacao do cometa em pequenos pedacos - que efetivamente
atingirao a Terra para, em seguida, serem minerados.

Além de evidentemente construir personagens eticamente reprovaveis, McKay
também acentua a critica satirica aos mesmos lancando mao da montagem, nserindo
primeiros planos de detalhes que ajudam a constituir sua denincia aos politicos a la
Donald Trump e aos biliondrios da tecnologia, acusando suas personalidades
moralmente questiondveis. A titulo de ilustracao da técnica, destacamos os retratos que
adornam o gabinete presidencial de Orlean, incluindo fotografias dos presidentes Andrew
Johnson e Richard Nixon, que deixaram o cargo por impeachment e rentincia apos o
escandalo Watergate, respectivamente; e registros de Orlean ao lado de higuras como o
ator Steven Seagal, notorio apoiador de Vladmir Putin. Conforme demonstra Hannah
Little (2022, online), mstituir uma posicao de superioridade para o publico diante dos
personagens retratados, através de analogias comicas e exageros caricaturais, ¢ uma tatica
satirica por exceléncia, uma vez que tal humor nasce da ndicularizacio de
comportamentos, da estupidez de modos de conduta.

A satira, no entanto, nao mira apenas aqueles que detém o poder em “Nao Olhe
para Cima”. Nisto, o recurso da montagem alternada de breves fragmentos imagéticos
oferece caminhos analiticos 1mportantes para esta investigacio - e isto por trés razoes.
Primeiramente porque, em termos formais, aumenta a sensacio de caos dos
acontecimentos narrados, visto que tal estratégia de montagem confere rapidez a trama,
prerrogativa da edi¢cio enquanto ferramenta cinematografica para producio de efeitos
ritmicos (AUMONT; MARIE, 2003, p. 196). Em seguida porque, no plano do enredo
em s1, a montagem alternada representa os modos como a polarizacao e cisao da opiniao
publica em relaciao ao cometa atinge nivels maximos apos o anuncio da missio da BASH,
dividindo o pais em dois lados: os defensores da #olheparacima e os da

#naoolheparacima, cujas acoes sio ronicamente representadas por uma nova e veloz
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profusio de imagens que exibem postagens de fake news diversas, videos de desafios de
aplicativos semelhantes ao TikTok e uma enxurrada de memes. Por fim, porque o
recurso da montagem alternada reforca a autonomia afetiva no longa, conforme McKay
ridiculariza os comportamentos de todos os envolvidos.

Diferentemente do que praticou em “A Grande Aposta”, quando expos
dramaticamente os efeitos do estouro da bolha imobilidria nos EUA, quando milhoes de
pessoas perderam suas moradias, McKay aqui divide-se na observacio irénica dos
partidarios de ambas as hashtags. Em “Nao Olhe para Cima”, tanto um lado quanto o
outro da disputa mididtica e discursiva tém seus comportamentos ridicularizados e
estupidificados, a despeito da clara distin¢ao entre aqueles que acreditam no cometa e os
negacionistas’. Por um lado, os defensores da #olheparacima e de a¢oes efetivas para
deter o cometa, contrarias a missao da BASH, sao majoritariamente representados pelos
espectadores do show beneficente protagonizado por Riley Bina (a cantora Ariana
Grande) e DJ Chello (o rapper Scott Mescudi) - o movimento #olheparacima ganha,
mclusive, uma satirica cancao pop propria, interpretada pelos cantores que,
anteriormente na trama, protagonizaram idas e vindas mididticas de seu relacionamento
amoroso. Ja os apoladores da #naoolheparacima sao os negacionistas climaticos. Portanto
o que ocorre em “Nio Olhe para Cima”, assim como na descricao de Grossberg para a
primeira estrutura de sentimento do nilismo passivo, é a reducio da complexidade por
meio do binarismo radical, tratado de modo irénico e hiperbolico - reacio esta também
motivada pela estrutura da autonomia afetiva.

Outro exemplo do engajamento afetivo hiperbolico adotado por McKay em
“Nao Olhe para Cima” nos ¢ ofertado pela brevissima aparicao de dois personagens em
particular. Tratam-se dos pais de Dibiasky, inseridos na trama na cena em que recebem a
personagem de Lawrence no icio de seu exilio forcado, imposto apds a revelaciao
publica de segredos de Estado - a existéncia do cometa e a iminéncia da colisao. Quando
encontram a filha, os pais declaram nao querer ouvir seus comentirios porque ja
decidiram seu lado: sao pro-impacto do cometa e apoiadores dos empregos que serao
gerados pela colisio do asteroide.

Da maneira como a cena é desenvolvida, muito rapidamente, sobra somente a

satira e a ironia, ainda que a intencio de McKay seja a de criticar individuos que esposam

Ha ainda um astro de Hollywood, Devin Peters (Chris Evans, em uma aparicdo relampago), que lanca
uma campanha apolitica, incentivando as pessoas a olharem para baixo e para cima ao mesmo tempo;
Peters é o protagonista do filme “Devastacido Total”, previsto para estrear no mesmo dia do impacto do
cometa Dibiasky.
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teses negacionistas sobre a crise climdtica através de argumentos econémicos. Conforme
apontou o jornalista politico Eric Levitz (2022, online), a oposicio de certa parcela da
classe trabalhadora as mudancas estruturais necessarias na sociedade para mitigar os
mmpactos da crise climatica possuem bases bastante logicas, uma vez que a economia € o
sistema de trabalho globais ainda sao, em larga medida, pautados por industrias cujas
atividades intensificam a crise climatica. E evidente que a transicio para uma economia
sustentavel seria a melhor solucio para a crise climatica, mas isto nao significa dizer que é
possivel efetivar mudancas sociais, culturais ¢ econémicas profundas repentinamente,
sobretudo sem desestabilizar as atuais formas de sustento de uma parte da populacao.
Assim, a postura dos pais de Dibiasky ¢ meramente tratada como nsana, motivada pela
midia de extrema-direita (LEVITZ, 2022, online), o que reduz e planifica as
complexidades que configuram o ceticismo climitico descrito no topico anterior,
corroborando os efeitos da autonomia afetiva em “Nao Olhe para Cima”.

No caso da ansiedade, “Nio Olhe para Cima” a representa através dos
personagens de DiCaprio ¢ Lawrence. Randall Mindy, por exemplo, nos é apresentado
como alguém que sofre de uma espécie de transtorno de ansiedade generalizada, visto a
quantidade de remédios que consome para controlar suas crises, que o fazem alternar
entre o desespero e a Inseguranca. Isto é demonstrado, por exemplo, na sequéncia
immediatamente anterior a sua entrada ao vivo no programa matinal The Daily Rip para
divulgar o contetdo da reuniao com Orlean. Entretanto, quando Mindy se torna uma
celebridade mididtica e amante da apresentadora do programa, Brie Evantee (Blanchett),
o comportamento neurético e murmurante do cientista, bem como seus sintomas de
ansiedade, desaparecem por completo, como se nio tivessem existido anteriormente
(SVOBODA, 2022, online). Lembremos dos sintomas descritos por Giacoia Junior em
sua leitura acerca da teoria nitzscheana: uso de entorpecentes, corrup¢io moral,
ceticismo... todos sio exemplos que denotam a vigéncia da logica da decadéncia que
opera através do niilismo passivo.

Dibiasky, por sua vez, ¢ uma das personagens mais satirizadas em “Nao Olhe
para Cima”. Momentos antes de adentrar o Salao Oval para abordar o asteroide com
Orlean, a cientista se da conta do que estd prestes a fazer. Isto a leva a vomitar em uma
lixeira, um instante que ¢ congelado 1mageticamente e¢ acompanhado por um jazz de
ritmo acelerado a medida que os créditos miciais sio projetados na tela, em uma
mtervencao formal caracteristica das obras de McKay. Ou seja, a reacao de Dibiasky é

diluida para fins comicos. A ansiedade da personagem manifesta-se em outro momento
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crucial para a trama. Durante a entrevista dos cientistas para o programa The Daily Rip,
Dibiasky perde a compostura ao perceber que os ancoras tratam a revelacio como
entretenimento; seu discurso inflamado e emocionado, proferido aos gritos para
escancarar que todos os habitantes do planeta morrerao, faz com que Dibiasky torne-se
alvo de alcunhas pejorativas ¢ uma enxurrada de memes agressivos - exibidos através de
montagem alternada, novamente, em uma cena onde a atuacio mudidtica dos
personagens ¢ avaliada através de pesquisas de opiniao e de mercado. Por outro lado, o
personagem de DiCaprio torna-se pauta de memes que ressaltam sua beleza.

Ainda que esta dicotomia opere como uma importante critica aos modos através
dos quais cientistas marginalizados por causa de seu género e¢/ou etnia sio negativamente
representados nas midias, dominadas pelo privilégio branco masculino (CHAMBERS,
2022, onlne), tal denuncia do estado das coisas se perde em meio a profusio de
elementos narrativos e o emprego das técnicas satiricas de McKay; na pratica, as reacoes e
os discursos inflamados de Dibiasky ¢ Mindy terminam por soar mais como parddias
esvaziadas do que propriamente taticas eficientes de satira (SVOBODA, 2022, online).
Mais profundamente, a partir do momento em que McKay decide satirizar praticamente
a todos - desde aqueles que detém o poder as pessoas que sofrerdo os piores efeitos do
mpacto do cometa, que representa a crise climdtica -, o que se perde é o
posiclonamento necessario para instituir um espaco de reflexio critica para o publico
acerca dos comportamentos ridicularizados em tela (LITTLE, 2022, online). Se esta
estratégia funcionou em “A Grande Aposta” e “Vice” é porque os protagonistas de ambos
os filmes sao personagens eticamente reprovaveis cujas acoes desencadearam nocivas
repercussoes soclals, economicas e politicas. Em outras palavras, a satira funciona quando
o espectador recebe a chance de rir dos poderosos estupidificados e, assim, fortalecer seu
pensamento critico sobre o estado das coisas. Por outro lado, se as pessoas que sofrem os
efeitos das acoes dos lideres politicos ¢ econémicos também sio satirizadas, o que resta
ao espectador?

Nisto, nao queremos em momento algum transmitir a ideia de que filmes-
catastrofe nio se prestam a satira ou mesmo que conjunturas complexas como a da crise
climdtica nao possam receber um tratamento satirico. A questao que desejamos ressaltar
¢ que, para funcionar, a tonalidade satirica aplicada sobre uma problematica tao grave
quanto a da crise climatica deve alcancar um delicado equilibrio entre a pontuacao
comica de sua critica e a seriedade do discurso e das mensagens veiculadas. De fato, a

abordagem de McKay em “Nio Olhe para Cima” nos remete - retornando ao tema da
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ansiedade no nillismo passivo - a um comentirio de Grossberg acerca das ficcoes
distépicas que tematizam angustias contemporaneas. Para o socidlogo, estas narrativas
nao s6 expressam a ansiedade e 1maginam um futuro orientada por ela, mas também, e
principalmente, alimentam a ansiedade em s1 (GROSSBERG, 2018, p. 99-100). No caso
de “Nao Olhe para Cima”, a ecoansiedade ¢ majoritarlamente representada para fins
comicos, por intermédio de caricaturas que reduzem sua complexidade a medida que
Mindy e Dibiasky simplesmente deixam de ser acometidas por ela quando ele torna-se
uma celebridade e ela abandona-se a apatia, durante seu exilio forcado. Assim, McKay
termina por retroalimentar a ansiedade que tematiza, especialmente nas cenas de angustia
emocional de Mindy e Dibiasky em rede nacional - trivializando a complexidade de tal
quadro psicologico.

Na sequéncia, a sdtira e a ironia puras também marcam as formas como os dois
tipos de narcisismo climatico, o mdividual e o coletivo, sao abordados em “Nao Olhe
para Cima”, em conexdao direta com as outras estruturas de sentimento do nilismo
passivo. A vertente coletiva do narcisismo ¢ patente nas acoes dos partidarios de ambas as
hashtags satirizadas no filme, em um movimento que reforca a autonomia afetiva, como
visto anteriormente; e o narcisismo individual, por sua vez, é criticado a partir da
observacao wronica das condutas de quase todos os personagens. Mas ¢ preciso observar
que o narcisismo esta igualmente impresso na perspectiva do longa-metragem. Segundo a
literatura referente ao narcisismo coletivo revisada por Bertin e colegas (2021), tal
orientacao comportamental nao relaciona-se apenas com correntes 1deologicas de
extrema-direita ou ao negacionismo, sendo encontrada em quaisquer agrupamentos nos
quais a percepc¢ao interna do grupo acerca de sua autoimagem seja inflacionada e
exacerbada em comparacao a imagem dos outros grupos.

Ou seja, o narcisismo coletivo é em larga medida pautado pelo engajamento
hiperbolico da autonomia afetiva que secciona qualquer contexto em dois lados: o certo e
o errado. No caso de “Nao Olhe para Cima”, isto manifesta-se em sua visada dnica.
Diferentemente de “A Grande Aposta” e “Vice”, “Nao Olhe para Cima” nao aborda uma
problemaitica majoritariamente estadunidense - o que faz com que sua perspectiva restrita
a visao estadunidense também reduza a complexidade de uma conjuntura planetaria por
natureza. Na trama, apenas a otica estadunidense ¢ retratada, de modo que salienta-se,
mesmo que colateralmente, a visao narcisica e excepcionalista de que os Estados Unidos
sao os unicos capazes de deter qualquer ameaca global. De fato, as reacoes de outras

nacoes ao cometa, bem como de outras espécies, sio brevemente exibidas por McKay
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através de montagens alternadas - combinando mmagens de arquivos e cenas gravadas
para o longa cuja estética remete a registros documentais nao-ficcionais.

Por fim, “Nio Olhe para Cima” ¢ perpassado pela alienacao temporal
sobretudo em seu encerramento. Na sequéncia derradeira, Mindy, Dibiasky, Yule
(Timothée Chalamet), Oglethorpe (Rob Morgan) e a familia do personagem mterpretado
por DiCaprio unems-se para um ultimo jantar, apds todas as tentativas de frear e/ou
destruir o cometa terem falhado e de Isherwell, Orlean e um seleto grupo de milionarios
terem deixado a Terra para colonizar outro planeta. O contraste entre os Sorrisos, as
anedotas, as conversas fiadas e as oracdes em conjunto em relacao a catastrofe iminente
traz uma forte carga melancolica a cena, marcada pela tristeza e por uma aceitacio tragica
pelo fim que eles logo encontrardo, algo comunicado pelos olhares, pequenos gestos e
siléencios dos atores. E uma rara sequéncia, portanto, que oferece o contraponto
dramatico necessario para fazer uma satira funcionar, mclusive porque McKay exibe
simultaneamente as reacoes de outros seres, humanos ou nio, a destruicio do mundo. A
cena, entao, encaminha-se para o climax, pontuada por uma trilha sonora elegiaca, uma
cancio ao piano que complementa as palavras finais de Mindy: “A verdade é que nos
realmente, nés realmente tinhamos tudo, nao é? Quer dizer, quando vocé pensa sobre
1ss0...”. Finalmente a casa é destruida pela colisao do asteroide ¢ McKay escolhe, neste
momento, abordar os instantes finais de seus personagens através de tableaux vivants,
congelando a reacao dos atores enquanto a habitacao é desintegrada até uma explosao
tomar conta e o filme se encerrar em um corte seco silencioso.

Nesta cena, quando nada mais é possivel fazer, quando tudo efetivamente ja
tornou-se tarde demais, ha uma representacao direta de uma alienacao temporal que
desigua no niilismo - tnico local onde parece ser possivel uma solidariedade efetiva em
“Nao Olhe para Cima”, para muito além da disputa mididtica das #olheparacima e
#naoolheparacima. Além disso, percebe-se como, segundo Giacola Junior (2022) com
base nos escritos de Nietzsche, o niilismo mcompleto ou passivo é um estado de
aturdimento e desorientacao demarcado pela nostalgia dos 1deais, idolos - religiosos ou
nao - e valores perdidos e rrecuperaveis; referenciais estes que, entretanto, permanecem
em voga de modo espectral nos orientando justamente a realimentacio de seu
esvaziamento Entretanto, este nio é o verdadeiro encerramento do longa-metragem, visto
que McKay reforca a alienacio temporal ao mserir duas cenas apds os créditos finais,
diluindo a poténcia dramatica construida at¢é o momento do impacto do cometa. Na

primeira delas, descobrimos o que aconteceu com os miliondrios que deixaram a Terra
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na nave da BASH: depois de terem se submetido a tratamentos criogénicos para
preservarem suas vidas durante a viagem de mais de 22 mil anos galaxias afora, Isherwell,
Orlean ¢ companhia aportam em um planeta cujas caracteristicas atmosféricas sio
praticamente idénticas as da Terra. Contudo, assim que pousam, si0 mortos por animais
exoticos locais. Na outra cena pos-créditos, McKay revela o que ocorreu com Jason
Orlean: o filho da presidente, esquecido pela propria mie antes de escapar da Terra, € o
unico sobrevivente. Ele emerge de escombros e abre uma /ive em uma rede social para
anunciar o fato.

Se a alienacao temporal é embasada por um lado pela apatia e pela angustia
ansiosa, ela também ¢ fundamentada por outras manifestacoes decorrentes das estruturas
de sentimento do niilismo passivo, como a ironia e o cinismo. Destarte, “Nao Olhe para
Cima” ¢ atravessado de ponta a ponta por um engajamento afetivo dual, ora hiperbélico,
ora distanciado, que alicerca a autonomia afetiva, a ansiedade, o narcisismo e a alienacao
temporal. Em outras palavras, apesar de tecer algumas das criticas pretendidas por
McKay, “Nao Olhe para Cima” ¢ uma satira falha que banaliza a problematica da crise
climdtica - conforme argumentado pelas criticas jornalisticas citadas na introducao desta
pesquisa - precisamente porque reproduz o nilismo passivo que caracteriza nossa
contemporaneidade ao reduzir e afunilar a complexidade da conjuntura da crise chmatica.
No cerne do nulismo passivo, as escolhas que temos diante de nos nas mais variadas
esferas da existéncia nos levam de volta, portanto, aquilo que é exatamente mais nocivo
para nos (JUNIOR, 2022).

Por 1sto, ao fim e ao cabo, “Nao Olhe para Cima” parece comunicar que, diante
da catastrofe, nos resta somente aproveitar nosso ultimo jantar - e, se possivel, nao levar

1sto tao a sério assim.

CONSIDERACOES FINAIS

“Nao Olhe para Cima” é um filme que poderia ser decodificado a partir de uma
variedade de abordagens. Aqui, no entanto, nos orientamos exclusivamente pela tematica
central do filme, abordada através da alegoria do cometa. Para constituir nossa analise,
partindo da hipotese de que a tonalidade satirica de “Nao Olhe para Cima” banaliza a
conjuntura que deseja abordar, nos pautamos pelo conceito de nilismo passivo, cunhado
por Lawrence Grossberg. Desse modo, iniciamos o percurso investigativo explorando tal

paisagem afetiva, bem como as quatro estruturas de sentimento que a compodem. No
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entanto, considerando que Grossberg nao cunhou o conceito para a conjuntura da crise
climatica, recorremos aos estudos psicologicos acerca do colapso ambiental para justificar
a aplicacao do conceito de nulismo passivo a esta conjuntura.

Na sequéncia, passamos a andlise propriamente dita de “Nio Olhe para Cima”,
demonstrando como a obra produzida pela Netflix insere-se na linhagem de filmes-
catastrofe e di continuidade ao estilo cinematografico praticado por seu realizador.
Através da analise do conteudo e da imagem e do som do filme, recuperamos cenas da
pelicula para examinar sua conducao satirica ¢ detectar como o niilismo passivo aparece ¢
¢ efetivamente reforcado durante o decorrer do filme. Por isto, decompor um produto
mididtico como “Nao Olhe para Cima” através da perspectiva dos estudos culturais parte
nao s6 do compromisso com a complexidade das conjunturas que tanto caracteriza este
campo de estudos, mas também seu singular pacto com a possibilidade de efetivar
mudancas politicas concretas.

Os estudos culturais, como todos os anti-essencialismos, negam que o
formato e a estrutura da realidade sejam inevitiveis. Mas também
recusam a universalizacio da contingéncia que caracteriza muitas
versoes do anti-essencialismo, que facilmente negam qualquer
estabilidade ou realidade as relacdes ou estruturas que definem. Os
estudos culturais sio comprometidos com a realidade das relacoes que
produzem efeitos, mas recusam-se a assumir que tais relagoes e efeitos
sejam, necessariamente, o que sao. Eles nio precisavam ser desse jeito,
mas, dado o modo como sdo, sao reais e acarretam efeitos reais. Os
estudos culturais operam no espaco entre, por um lado, a contencio
absoluta, o encerramento, o entendimento total e derradeiro, a
dominacio total e, por outro, a liberdade absoluta e a possibilidade, a
abertura, a indeterminacio. Rejeitam todas as alegacdes sobre as
“necessarias relacoes” (garantidas) como a “necessaria auséncia de
relacoes” (também garantidas), em favor de “relacoes nio-necessarias”
(enquanto aceitam que relacoes sio reais). Assim, os estudos culturais
podem ser lidos como analises contextuais dos modos como contextos
sa0 (ou melhor ainda, como um contexto especifico é) fabricado,
desafiado, desarticulado, modificado, refeito, etc., como estruturas de
poder e dominacio. (GROSSBERG, 2010, p. 22-23)’

9 No original, em inglés: “Cultural studies, like all anti-essentialisms, denies that the shape and structure of
reality is inevitable. But it also refuses the universalization of contingency that characterizes many versions
of anti-essentialism, which too easily deny any stability or reality to relationships or the structures they
define. Cultural studies is committed to the reality of relations that have determining effects, but it refuses
to assume that such relations and effects have to be, necessarily, what they are. They did not have to be
that way, but, given that they are that way, they are real and they have real effects. Cultural studies
operates in the space between, on the one hand, absolute containment, closure, complete and final
understanding, total domination, and, on the other hand, absolute freedom and possibility, openness, and
indeterminateness. It rejects any claims of “necessary relations” (guaranteed) as well as of “necessarily no
relations” (also guaranteed), in favor of “no necessary relations” (while accepting that relations are real).
Thus, cultural studies can be seen as a contextual analysis of how contexts are (or even better, of how a
specific context is) made, challenged, unmade, changed, remade, etc., as structures of power and
domination.”
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Assim, embora tenhamos oferecido uma analise parcial de “Nio Olhe para
Cima”, o fizemos de maneira a avancar a compreensao acerca do filme e da conjuntura
retratada por intermédio de uma via de acesso especifica. Deste modo, é preciso ressaltar
que mais estudos precisam ser conduzidos acerca das formas como a crise climatica é
retratada no cinema, seja no filme de Adam McKay, seja nas inimeras outras producoes
acerca do estado das coisas climatico.

Pois a crise que enfrentamos a nivel planetirio nio ¢ apenas ambiental, politica
e econdémica, mas também cultural e social, visto que as representacoes mididticas € o
enquadramento dado as iformacoes pelos veiculos comunicacionals exercem papel
fulcral na construcao das percepcoes, condutas e acoes de cada mdividuo no que diz
respeito a crise climatica (CLAYTON, S., 2020). Nisto, esperamos ter contribuido na
tarefa de melhor iluminar a compreensio acerca de uma das multiplas dimensoes que
compoem o hiperobjeto que ¢ a crise chimatica, fazendo jus ao antirreducionismo dos

estudos culturais.
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