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RESUMO: Este artigo explora a histéria do teatro maranhense nas décadas de 70 ¢ 90, sob a perspectiva
decolonial, fundamentada por teoricos como Boaventura de Sousa Santos e Zulma Palermo. As revisdes
bibliogrificas de textos de pesquisadores maranhenses apontaram que Aldo Leite, Tacito Borralho e Luiz
Pazzini foram pioneiros em introduzir inovagoes estéticas ¢ metodologicas. Entretanto, destaca também a
auséncia de estudos que abordem essas priticas sob a perspectiva decolonial, indicando uma lacuna
significativa nessa area de pesquisa.
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ABSTRACT: This article explores the history of theater in Maranhido during the 1970s and 90s from a
decolonial perspective, grounded in the theories of researchers such as Boaventura de Sousa Santos and
Zulma Palermo. A literature review of texts by Maranhio researchers revealed that Aldo Leite, Téacito
Borralho, and Luiz Pazzini were pioneers in introducing aesthetic and methodological innovations.
However, it also highlights the absence of studies addressing these practices from a decolonial perspective,
indicating a significant research gap in this area.
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INTRODUCAO

O teatro maranhense possul uma rica trajetoria que remonta séculos de
manifestacoes artisticas e culturais. No entanto, a historia dessa importante forma de
expressao tem sido frequentemente negligenciada e corre o risco de entrar para o
apagamento caso nio sejam realizados registros historicos adequados. E fundamental
preservar a memoria do teatro maranhense, destacando a contribui¢ao de figuras como
Aldo Leite (1941-2016), Tacito Borralho e Luiz Roberto de Souza (Luiz Pazzini) (1953-
2020), cujas obras teatrais foram fundamentais para a escrita dessa historia.

Ao longo dos anos, o teatro maranhense tem desempenhado um papel essencial
na formacao da identidade cultural da regiao, proporcionando entretenimento, reflexao e
questionamento social. No entanto, a falta de registros historicos adequados tem colocado
em risco a preservacio dessa heranca artistica, tornando-se imperativo resgatar e
documentar as realizacoes teatrais que moldaram a cultura local. Nesse sentido,
personalidades como Aldo Leite, renomado pesquisador e estudioso do teatro no
Maranhio, tém desempenhado um papel fundamental na preservacio da memoria
teatral. Sua obra, dedicada a mapear e valorizar as contribuicoes artisticas locais, lancou
luz sobre o legado teatral maranhense e permitiu uma compreensao mais profunda das
diversas vertentes e influéncias que compoem sua historia.

Além de Aldo Leite, figuras como Técito Borralho e Luiz Pazzini também se
destacaram como mmportantes artistas e pesquisadores do teatro maranhense. Suas obras
e Investigacoes trouxeram a tona a diversidade de abordagens, estilos e tematicas
presentes na cena teatral do estado, enriquecendo o panorama cultural e contribuindo
para a formac¢io de uma identidade teatral tinica e significativa. Diante do desafio de
preservar e valorizar a historia do teatro maranhense, ¢ mmprescindivel reconhecer a
mmportancia  desses registros historicos € o papel dos artistas e pesquisadores
mencionados. Por meio de seus esforcos incansaveis, tem sido possivel resgatar e
documentar obras teatrais, eventos ¢ movimentos que, de outra forma, poderiam se
perder no tempo.

Este texto tem como objetivo explorar a historia do teatro maranhense, levando
em consideracio a necessidade crucial de registrar e preservar sua memoria. Ao enfatizar

a contribuicao de figuras como Aldo Leite, Téacito Borralho e Luiz Pazzini.
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Aldo de Jesus Muniz Leite, um proeminente artista cénico maranhense, nasceu
em Penalva, Maranhio, em 23 de agosto de 1941, e faleceu em Sio Luis, Maranhao, em
5 de novembro de 2016. Ele era bacharel em Teatro pela USP em 1976 ¢ mestre em
Teatro pela mesma universidade em 1989. Atuou como professor adjunto no
Departamento de Artes da UFMA. Aldo Leite recebeu reconhecimento nacional e
internacional por seu trabalho como ator, diretor e autor teatral, tendo sido premiado
como Melhor Diretor de Teatro com o Prémio Moliere na década de 1970.

Sua paixao pelo teatro comecou na adolescéncia, quando encenava esquetes ¢
nimeros musicais em sua cidade natal, Penalva, envolvendo seus familiares e colegas de
escola. Ao se mudar para Sao Luis, Aldo Leite juntou-se ao grupo teatral do Mestre Bira
e participou de montagens, como Simbita ¢ o Dragio de Licia Benedetti no Teatro
Arthur Azevedo.

Nos anos 60, mtegrou ativamente o Grupo TEMA - Teatro Experimental do
Maranhio, fundado e dirigido pelo encenador Reynaldo Faray', atuando em pecas para
diversos publicos. Durante seus estudos, Aldo Leite prestou vestibular para Jornalismo
em parceria com a Secretaria de Educacio do Estado e a USP, devido a mexisténcia do
curso de teatro na grade da UFMA. Em Sao Paulo, teve contato com renomados
professores de teatro, incluindo Miroel Silveira e Alberto Guzik, do departamento de
Teatro da USP, que o incentivaram a mudar para a Escola de Comunicacio e Artes -
ECA e cursar o Bacharelado em Teatro.

Durante o curso na USP, Aldo Leite foi convidado por Reynaldo Faray a
participar do elenco de Quem Casa, Quer Casa de Martins Pena, realizando
apresentacoes pelo mterior do estado do Maranhido para alunos do Mobral®. Essa

experiéncia Inspirou-o a escrever ¢ montar o espeticulo 7empo de Espera, baseado em

! Reynaldo Faray foi bailarino, ator e diretor de indmeros espeticulos de danga e teatro. Tem grande
importancia como diretor, sobretudo, por ter sido o responsavel por trazer as técnicas de interpretacio
para as montagens teatrais, dando a elas mais acabamento estético e artistico. O teatro realizado, até entdo,
em Sio Luis era um teatro declamativo, sem as técnicas de interpretagdo e, geralmente com temas
religiosos, realizados de forma amadora. Reynaldo Faray que aprendeu as técnicas de interpretacio com
Dulcina de Morais no Rio de Janeiro, trouxe ao Maranhdo esses conhecimentos, formando atores e
produzindo importantes obras da dramaturgia universal com apuro estético e artistico. Aldo Leite
trabalhou ao lado de Reynaldo Faray por anos, até integrar como diretor e dramaturgo outros grupos de
teatro a partir da segunda metade da década de 1970.

2 O Mobral era um projeto de alfabetizagdo promovido pelo governo ditatorial que buscava alfabetizar
pessoas nos rincdes do Brasil. No Maranhdo, o projeto levava em suas caravanas, pegas teatrails como
atividade extra educacional. Esse projeto encabegcado no Maranhao por Reynaldo Faray foi um divisor de
aguas para Aldo Leite que pode ver de perto a realidade de extrema pobreza que acometia o Maranhio na
década de 1970. Tal experiéncia foi determinante para que Aldo Leite escrevesse e montasse o seu
espetaculo mais iconico, Tempo de Espera.
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suas pesquisas ¢ nas realidades sociais das cidades visitadas pelo grupo. Apos concluir
seus estudos em Sao Paulo, Aldo Leite retornou a Sao Luis em 1977, sendo contratado
pela UFMA para dirigir o Grupo Gangorra, desempenhando um papel fundamental no
desenvolvimento cultural e artistico desse grupo universitirio, bem como do Grupo
Mutirdo. Sua contribuicio para as artes cénicas no Maranhio for notavel, deixando um
importante legado para a cultura teatral do estado.

Outro pesquisador que também contribuiu para o resgate dessa memoria foi
T4cito Freire Borralho. Nascido em 7 de agosto de 1948 em Primeira Cruz, Maranhio, é
um artista teatral brasileiro que iiciou sua carreira fundando o Grupo Armacio em
Recife, Pernambuco e que venceu o 12 Festival Nacional de Teatro de Caruaru em 1970.
Desde entao, ele se destacou como idealizador e fundador de varias instituicoes e grupos
teatrais, incluindo o LABORARTE em 1972, a COTEATRO em 1989 ¢ 0 CACEM em
1997, todos no estado do Maranhao. Além de suas realizacoes artisticas, Borralho
ocupou cargos de hderanca em diversas organizacoes teatrais, como FETEMA,
FENATA, COFENATA, ABTB e CEUB. Seu talento como dramaturgo foi
reconhecido com prémios como o MEC-troféu Mambembe em Sio Paulo (1978), o
Prémio “Artur Azevedo” no Concurso Cidade de Siao Luis (1990) e o Prémio Plano
SIOGE/MA (1993).

Borralho é formado em Filosofia pela UFMA e possul pos-graduacio pela ECA-
USP. Ele obteve seu titulo de mestre em artes em 2000 e doutor em artes em 2012. Foi
professor no Departamento de Artes Cénicas da UFMA, lecionando na graduacio,
atualmente aposentado, colabora com os programas de mestrado PPGAC e
PROFARTES. Além disso, é fundador e coordenador do Projeto de Extensao Casemiro
Coco e do Grupo de Pesquisa/CNPQ A MASCARA NA CULTURA POPULAR. Ele
também desempenha o papel de diretor artisico da COTEATRO, grupo fundado em
fins da década de 1980, no qual ele desenvolve seus trabalhos artisticos até hoje.

Outro pesquisador e encenador que contribuiu significativamente para o cenario
teatral maranhense fo1 Luiz Roberto de Souza (Luiz Pazzini) que nasceu em 6 de outubro
de 1953 em Servinia, Sao Paulo. Ele se formou na Escola de Arte Dramitica da
Universidade de Sao Paulo e obteve o titulo de Mestre em Teatro pela Escola de
Comunica¢oes e Artes da mesma universidade. Desde 1992, ele atuou como professor
na Universidade Federal do Maranhao. Pazzini foi responsavel juntamente com Técito
Borralho, Aldo Leite, Ario Paranagui e Nerine Lobao, pela criacaio do curso de

Licenciatura em Teatro em 2005 e do Centro de Artes, cujas obras foram miciadas em
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2015, mas paralisadas no mesmo ano. Como diretor do Grupo Cena Aberta desde 2001,
ele deixou um grande legado como artista, professor e pesquisador.

Ele coordenou o projeto de extensio Memoria e Encenacio em Movimento:
ABC da Cultura Maranhense, oferecendo oficinas formativas para professores,
estudantes, atores ¢ comunidades quilombolas do estado do Maranhio. Seu trabalho
recebeu reconhecimento e prémios federais, contribuindo para o desenvolvimento de
uma metodologia artistica pedagogica baseada nos ensinamentos de Paulo Freire e
Bertold Brecht. Pazzini for responsavel pela formacao de diversos artistas ¢ professores
de teatro no Maranhdo e recebeu viarias homenagens ao longo de sua carreira. Fou
agraciado com prémios do SATED-MA em 2014 e recebeu uma homenagem especial na
XI Semana de Teatro do Maranhio em 2016, com uma exposicao de sua vida e obra no
Teatro Arthur Azevedo e participacio significativa na programacao do evento com a
Mostra Luiz Pazzini, apresentando seus principais trabalhos desenvolvidos no Grupo de
Pesquisa Teatral Cena Aberta. Seu trabalho artistico e académico gerou diversas
pesquisas de monografias e dissertacoes, bem como publicacbes em livros que
reconhecem sua pratica artistico-pedagdgica e suas contribuicoes para a identidade
estética do teatro contemporineo maranhense e a formacio de artistas-docentes na
UFMA.

O artigo intitulado Luzz Pazzini m Urgéncia (2022), de Ulisses Ferraz de
Oliveira, ¢ um tributo ao professor mestre Luiz Pazzini (1953-2020) a qual destaca sua
influéncia na formacao de professores de teatro e no desenvolvimento da cena teatral no
Maranhio durante os anos finais do século XX e micio do século XXI. Seu trabalho
pioneiro deixou uma marca profunda no cenario teatral local, influenciando geracoes de
artistas e contribuindo para o enriquecimento da cultura teatral da regiao.

Com o regate destes sujeitos historicos e suas importantes contribuicoes busca-se
evidenciar a relevancia de suas obras teatrais na construcao desse legado cultural. Por
melo dessa reflexdo, espera-se despertar um maior interesse e valorizacio pelo teatro
maranhense, garantindo que sua histéria seja perpetuada e apreciada pelas geracoes
presentes e futuras.

O teatro ¢ uma forma de expressio artistica que desempenha um papel
fundamental na sociedade, refletindo e influenciando a cultura e a identidade de um
povo. No contexto especifico de Sao Luis do Maranhao, a producao teatral possui uma
rica historia, marcada por periodos de efervescéncia e pela atuacio de diversos grupos e

artistas que contribuiram para o desenvolvimento das artes cénicas na regiao. No entanto,
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o passado teatral de Sao Luis enfrenta um desafio significativo: a falta de investigacio e
documentacao sistematica das atividades e trajetérias dos grupos teatrais que atuaram.

Em O Centro de Artes Cénicas do Maranhio (CACEM): memorias, reflexoes e
desafios da formacao do ator em Sio Luis (1997-2007) Gilberto dos Santos
Martins’(2016), destaca a lacuna existente nos discursos sobre o teatro ludovicense entre
as décadas de 1970 e 1990, periodo em que houve uma interrupcio nas atividades
teatrais. Ele aponta que, mesmo que efémeros, muitos grupos de teatro nos bairros de
Sao Luis contribuiram para o teatro local apos o sucesso nacional e internacional da peca
Tempo de Espera, escrita por Aldo Leite, e as mvestidas experimentais do Laboratorio
de Expressoes Artisticas - LABORARTE fundado por Tacito Freire Borralho.

Segundo Martins (2016), essa contribuicao dos grupos teatrais nos bairros nao
recebeu a devida atencido nos discursos e pesquisas sobre o teatro maranhense. Ele
sugere que essa lacuna pode ser atribuida a falta de uma pesquisa minuciosa de
mapeamento e 1dentificacio desses grupos teatrais e suas acoes. Esse periodo,
particularmente 1mportante para a cena teatral local, carece de um olhar mais
aprofundado que possibilite o resgate e a preservaciao dessa memoria artistica.

A mvestigacao e o resgate da historia dos grupos teatrais em Siao Luis sao de vital
mmportancia para a compreensao da evolu¢ao do teatro na regiao e para o
reconhecimento dos artistas que contribuiram significativamente para essa trajetoria.
Além disso, a mvestigacao historica teatral permite a valorizacao da identidade cultural e a
construcao de uma narrativa coletiva, conectando o presente com o passado. Lssa
auséncia de estudos aprofundados sobre o teatro maranhense implica na falta de acesso a
informacoes cruciais, como registros de pecas encenadas, documentacio visual,
entrevistas com artistas e demais elementos que poderiam contribuir para a compreensao
da cena teatral da época. A caréncia desses materiais dificulta a preservacao da memoria
coletiva e pode levar ao esquecimento de grupos e artistas que tiveram um papel

significativo na constru¢io do panorama teatral de Sio Luis.

3 Gilberto dos Santos Martins, natural de Sao Luis do Maranhdo, é um ator, pesquisador e professor de
teatro com uma solida formacdo académica. Graduou-se em Licenciatura em Teatro pela Universidade
Federal do Maranhio (UFMA) e obteve o titulo de Mestre em Artes, com concentracio em Artes
Cénicas, pela Universidade Federal de Ubetlandia (UFU), em Minas Gerais. Atualmente, encontra-se em
processo de doutoramento em Artes pelo Programa de Pés-Graduagio em Artes/PPGArtes da
Universidade Federal do Para (2018). No campo da pesquisa teatral, Gilberto Martins desenvolve
atividades e atua no Nucleo de Pesquisas Teatrais Rascunho, localizado na cidade de Sdo Lufs, Maranhao.
Seus interesses académicos abrangem diversas tematicas, tais como Histéria do Teatro, Teatro e Memoria,
Teoria do Teatro, Teatro Latino-Americano e Formacio do ator em suas multiplas possibilidades. Essas
areas de interesse refletem seu comprometimento em investigar e resgatar a historia teatral de Sdo Lufs,
notadamente em relagdo aos grupos teatrais dos anos 70.
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De acordo com Gilberto Martins (2016), outro pesquisador que também se
mostrou interessado e enfrentou dificuldades ao tentar reunir material para um livro
sobre a histéria do teatro no Maranhio no século XX, fo1 Aldo Leite. No ano de 1991,
em colaboracio com alunos bolsistas pesquisadores e professores da Universidade
Federal Maranhiao, eles empreenderam essa iniciativa, com a intencao de concluir o
projeto em um ano. No entanto, devido a falta de materiais disponiveis, acabaram
desistindo. Aldo Leite persistiu e, posteriormente, conseguiu reunir materials por conta
propria por meio de uma pesquisa minuciosa, mas abrangendo apenas até a década de
1980.

Na obra Memoria do Teatro Maranhense (2007), Aldo Leite apresenta um
panorama do teatro no Maranhao durante o século XX. A obra estd dividida em duas
partes: a primeira trata da contextualizacio historica e a segunda consiste em entrevistas
com diretores de teatro. Ele micia o texto abordando o teatro no Maranhiao no século
XIX e, em seguida, explora a relacio entre o teatro no Brasil e no Maranhio ao longo do
século XX, especialmente no Rio de Janeiro, Sao Paulo e em Sio Luis. Para analisar com
precisao critica o teatro maranhense, Leite utilizou uma créonica de Nauro Machado e um
texto de Ubiratan Teixeira, ambas importantes figuras literdrias e teatrais do Maranhao.
EFle também descreve a experiéncia do grupo Teatro Experimental do Maranhiao
(TEMA) e finaliza essa primeira parte do livro com um capitulo escrito por Tacito
Borralho, que destaca o teatro realizado em Sio Luis durante os anos 1970, enfatizando a
criacao do Laboratorio de Expressoes Cénicas (LABORARTE). Na segunda parte do
livro, sdo apresentadas as entrevistas com os diretores de teatro do Maranhio que
vivenciaram estes periodos.

Torna-se importante ressaltar que, mesmo com as dificuldades encontradas para
reconstruir a histéria do teatro no Maranhiao, a obra de Aldo Leite deixou de fora
diversas atividades artisticas. Além disso, muitas falas e narrativas presentes no livro estiao
restritas a regiao de Sao Luis, mais especificamente ao Teatro Arthur Azevedo. Apesar
dos desafios, alguns pesquisadores mais contemporaneos tém se dedicado a resgatar a

historia dos grupos teatrais em Sio Luis do Maranhio, sio eles: Abmaelson Santos®

*  Diretor, iluminador teatral e curador, também professor na Universidade Federal do Maranhio. Possui
doutorado em Artes pela UNESP e mestrado em Cultura e Sociedade pela UFMA. Sua pesquisa se
concentra em pedagogias das artes cénicas, incluindo interveng¢ao urbana, metodologias de ensino teatral e
teatro de grupo.
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(20138/2022), Gilberto Martins (2016/2019), Ulisses Oliveira® (2022), Ana Socorro Ramos

Braga® (2019) além de outros.

Muita coisa se pode dizer sobre Tempo de Espera, espeticulo de Aldo Leite,

sua mmportancia na historia do teatro brasileiro, os prémios recebidos no Brasil e no

exterior que sem duvida transformaram o espeticulo num marco histérico. Sibato

Magaldi 7 pesquisador e critico teatral, comenta 7Tempo de Espera em sua critica

mtitulada: O Eloquente Siléncio Vindo do Maranhio, publicada em O Estado de Sao
Paulo em 02 de julho de 1976:

[...] em menos de uma hora, desfila para o publico o cotidiano de uma
famihia interiorana, pertencente, tanto ao Maranhio, como a qualquer
outro estado onde impera a miséria. (...) nio se trata de decretar a
faléncia da palavra, como instrumento de comunicacio, pois, ela
serviria. mais para esconder, do que para revelar. (..) a perda da
palavra, torna-se sinéonimo de esvaziamento da vida. (...) Em contraste
com este siléncio, alto-falantes transmitem as musicas e um leilio na
praca da igreja, tem uma funcio irénica, o preco em crescendo dos
valores leiloados, enquanto o pai de familia se esvai em tosse, a mae da
a luz a um natimorto e a filha se prepara para a fuga com um motorista
de caminhio. Todos os elementos em um quadro realista, sem
retoques, tornado rotina num sertao faminto (MAGALDI, 2001/2002,
p. 266-267).

No que tange as mvestigacoes e registros contemporaneos, Gilberto Martins

(2016-2019) pode reconstruir a trajetoria do maior espeticulo de Aldo Leite e

5

Ulisses Ferraz de Oliveira é um profissional com formacio académica solida, possuindo os titulos de
Mestre e Doutor em Educagio pela Faculdade de Educacdo da USP. Além disso, ele desempenha o cargo
de Coordenador Pedagdgico na Rede de Ensino do Municipio de Sio Paulo, o que demonstra sua
expertise no campo educacional. No dmbito do teatro, Ulisses Oliveira também tem experiéncia como
ator ¢ preparador corporal no Grupo Cena Aberta de Sdo Luis do Maranhio. Esse grupo ¢ coordenado e
dirigido por Luiz Pazzini, destacado encenador e pesquisador da linguagem teatral na regido. A
participac¢do de Ulisses Ferraz de Oliveira no Grupo Cena Aberta indica seu envolvimento pratico e
artistico com a cena teatral maranhense, proporcionando-lhe uma perspectiva privilegiada para investigar
e analisar o contexto teatral e as contribuicbes de Luiz Pazzini na formagio de atores e no
desenvolvimento da cena teatral em Sio Luis do Maranhao.

Ana Socorro Ramos Braga possui um doutorado em Teatro pela Universidade do Estado de Santa
Catarina (2019), mestrado em Politicas Publicas (2000) e graduagdio em FEducagdo Artistica com
habilitagio em Artes Cénicas (1995) pela Universidade Federal do Maranhao. Ela é professora no
Departamento de Artes Cénicas da mesma universidade, onde atua no ensino e pesquisa nas areas de
educacdo (formacdo de professores e gestio educacional), arte e cultura (folclore, politica cultural,
patrimoénio cultural) e religido (ordem religiosa feminina, devogio e romarias). Além disso, Ana Socorro
supervisiona as atividades de estagio, desempenha o papel de Coordenadora de Estagio e ¢ membro do
Nucleo Docente Estruturante (NDE) e do Colegiado dos Cursos de Licenciatura em Teatro e Artes
Visuais (EaD). Ela também coordena o Sub-Projeto Teatro do PIBID 2020-2022 e participa ativamente
dos grupos de pesquisa/estudo Laboratétio de Teatro Comunititio (LABORITEC) e Laboratério de
Tecnologias Dramaticas (LABTECDRAMA).

Sabato Magaldi ¢ critico teatral, pesquisador e escritor membro da Academia Brasileira de Letras, onde
ocupa a cadeira de n°24 desde 1994. Historiador do Teatro Brasileiro, escreveu Panorama do Teatro
Brasileiro, dentre outros livros sobre teatro e dramaturgia.
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compreender sua importancia historica e artistica. 7empo de Espera fo1 um espeticulo
que trouxe a tona questdes sociais e politicas relevantes para a época, apresentando uma
poética e estética maranhense singular. Ao explorar temas em plena ditadura militar
como a espera, a resisténcia e a luta por direitos, Segundo ele, Aldo Leite e o Grupo
Multirdo contribuiram para uma voz teatral comprometida com a realidade local.

Gilberto Martins apresenta esse espeticulo como objeto de reflexio em sua
comunicacio mtitulada Tempo de Espera: Historia e Resisténcia no Teatro Ferto no
Maranhio nos Anos de Chumbo (2019), destacando que a peca retrata a realidade de
uma familia do mterior do Maranhao, que, de forma gestual e sem recorrer a palavra,
denuncia a miséria enfrentada por aqueles que aguardam ajuda do governo. A encenacio,
uma das memorias mais recorrentes do teatro maranhense, obteve grande sucesso nos
festivais teatrais brasileiros da época e for escolhida para representar o Brasil no
prestigiado Festival Internacional de Teatro de Nancy, em 1977. O cardter politico e
militante de 7empo de Espera, ao denunciar a corrupcao no Brasil e as injusticas socials
resultantes, levou ao encerramento das atividades do Grupo Mutirdo em 1978, uma vez
que a peca sofreu censura tanto no Brasil quanto na Europa. No contexto teatral
maranhense, essa encenacao tornou-se um marco do teatro engajado.

No desenvolvimento de sua narrativa, Gilberto Martins (2019) destaca que,
durante o periodo entre a primeira e segunda metade do século XX em Sao Luis, as
producoes teatrais apresentadas nos palcos careciam de uma compreensio consciente da
técnica teatral e do uso efetivo dos elementos cénicos. Além disso, essas pecas nao
atendiam aos desejos e expectativas do publico local naquela época. Essa afirmacao
evidencia a ruptura representada por Tempo de Espera e seu impacto no teatro
maranhense, bem como a sua relevancia histérica.

Uma das principais caracteristicas da peca de Aldo Leite é o uso do siléncio.
Martins destaca que a obra, tanto em sua forma escrita quanto em sua encenacao, escapa
a ordem comum da representac¢ao teatral da época em que foi produzida no Brasil. Aldo
Leite, baseando-se nas teorias de Paulo Freire e nas discussoes politicas que teve durante
sua graduacao na Universidade de Sio Paulo, percebeu a incompatibilidade entre a
propaganda governamental e a realidade. Essa percepcao o levou a escrever um texto-
roteiro nao linear, sem relacoes intersubjetivas claras e fragmentado. Além disso, a peca
se destaca por nao utiizar a palavra falada de forma predominante, que é uma
caracteristica que perturbou muitos debates sobre o Teatro Moderno ao longo do século

XX, conhecido como textocentrismo. Segundo Martins, Aldo Leite apresentou uma
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realidade na qual as pessoas estavam tio desprovidas de energia e¢ em Inércia que
perdiam até mesmo a capacidade de falar e expressar-se. Leite compartilha da visao de
que qualquer palavra atribuida aos personagens seria artificial ¢ demagogica, o que
justifica a auséncia de didlogos na peca (MARTINS, 2019).

O encenador paraitbano Duilio Lima (2016) observa que Tempo de Espera
propoe um novo modelo de nscriciao cénica, no qual a corporeidade dos atores se torna
parte itegrante da cena. Essa abordagem sugere uma ampliacao da concepcio de teatro,
na qual o corpo dos atores se torna um meio de expressio tio Importante quanto as
palavras. Dessa forma, a peca rompe com as convencoes tradicionails do teatro,
desafiando a predominincia do texto verbal e explorando outros recursos expressivos,
como a corporeidade dos atores.

No artigo, O teatro maranhense e algumas perspectivas contemporaneas (2022),
Abmaelson Santos conduz uma entrevista com Luiz Pazzini, em que sao discutidos
aspectos do teatro moderno no Maranhdo. Luiz Pazzini, por sua vez, possul uma
percepcao distinta de Abmaelson Santos e destaca que os dois espeticulos que foram
responsavels por maugurar o teatro moderno no estado foram 7empo de Espera e O
Cavalerro do Destino. O primeiro (Tempo de Espera) por possuir uma novidade tanto
regional quanto nacionalmente, pois trabalhava com uma dramaturgia sem falas, apenas
visual e 1magética e que tinha uma estética crua e quase naturalista, sendo 1mpactante e
chocante. Pazzini ressaltava que nio se lembra de nenhum outro espeticulo no Brasil
que tenha explorado essa abordagem de forma tio marcante. O segundo espeticulo (O
Cavalerro do Destino) por ser vivo e colorido, com uma forte presenca da cultura popular
maranhense, especialmente do bumba-meu-boi. Fle destacava a beleza visual e o encanto
dessa montagem, que teve uma repercussao significativa no pais. Abaixo vemos os atores
do espetaculo Cavalerro do Destino no teatro Arthur Azevedo em 1976.

O espetaculo contava em verso e prosa a saga de um homem em busca de seu
destino. Em seu caminho, grandes desafios apareciam, desafios manifestados por meio
de seres sobrenaturais, compilados das lendas e mistérios da regiao, para impedi-lo de
chegar ao mar, simbologia da liberdade e do fim das fronteiras e amarras. Num periodo
de censura e perseguicoes politicas, O Cavaleiro do Destino, trazia de forma alegre e
colorida, um tema proibido, a busca do homem que quer ser sujeito de sua propria

historia e seguir de encontro com a liberdade, direito megociavel.
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Figura 1. Foto do espeticulo O Cavaleiro do Destino de Tacito Borralho e Josias Sobrinho. Na foto esta:
T4cito Borralho. Direcao de Técito Borralho. Teatro Arthur Azevedo, 1976

Fonte: Tacito Borralho, 2023.

Diferente da abordagem de Abmaelson Santos, Pazzini acreditava que o
segundo espetaculo transgressor fo1 Ldipo Rer e nao O Cavaleiro do Destino. Embora os
dois espeticulos pertencam a Tacito Borralho, essa distincio de perspectiva se torna
relevante uma vez que os dois espeticulos possuem estéticas distintas para uma analise de
transgrassao da mesma. Pazzini afirma acreditar que esses dois espeticulos foram os
grandes representantes do teatro moderno no Maranhio, com nfluéncia nao apenas
local, mas também nacional. Ele destaca ter assistido a ambos em Sio Paulo, sempre com
casa cheia, o que evidencia o impacto e a relevancia dessas producoes no cenario teatral
brasileiro (SANTOS, 2022).

No livro Transgressoes Estéticas e Pedagogia do Teatro (2013), Abimaelson
Santos aborda o teatro maranhense nas primeiras décadas do século XXI. O foco da
mvestigacao recai sobre o surgimento de novas formas de investiga¢ao e expressao cénica
que caracterizam o chamado “Novo Movimento” do teatro maranhense. Abmaelson
Santos observou um aumento significativo da pesquisa académica, do teatro
experimental, da performance e das imtervencoes urbanas, que geram novas abordagens e
formas de investigar a cena teatral. Essas praticas refletem uma busca por linguagens e
tematicas contemporaneas, bem como a necessidade dos artistas de debater questoes
relacionadas a sociedade na pés-modernidade. O “Novo Movimento”, segundo Santos
(2013) emerge como resultado do teatro experimental e de pesquisa, que propdoe uma

ruptura com a convencionalidade e busca explorar a cena contemporanea de forma
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movadora. Essa abordagem valoriza a experimentacio estética, a mvestigacao sobre a
linguagem teatral e o engajamento em temas sociais relevantes.

No entanto, na percepcio de Abmaelson Santos, o primeiro desses espetaculos
transgressores for Tempo de Espera em 1975. Nessa peca, ndo era proferida nenhuma
palavra, sendo o espeticulo constituido apenas por um roteiro de acoes, como ja
mencionado acima. Essa abordagem rompia completamente com o padrao das
encenacoes tradicionais, nas quais os atores decoravam os textos € seguiam as marcacoes

do diretor para proferi-los (SANTOS, 2013). Abaixo vemos uma cena deste espeticulo.

Figura 2. Foto do espeticulo Tempo de Espera de Aldo Leite, 1975. Na foto estdo: Z¢ Inacio (na rede), Cosme
Junior, Fatima Moraes e Leda Nascimento

__ o <l

Fonte: Histéria do Teatro Maranhense® (2011). .

O segundo espetiaculo transgressor, de acordo com Abmaelson Santos, foi
Edipo Rei em 1991, dirigido por Técito Borralho. Essa montagem rompeu radicalmente
com o formato do palco italiano e for encenada fora do circuito teatral de Sao Luis, nas
ruinas do Sitio do Fisico (SANTOS, 2013).

O Edipo Rei de Tacito Borralho era uma novidade naqueles idos dos anos
noventa em Sao Luis. Sobre este espeticulo Michelle Cabral nos conta que:

Eram disponibilizados 6nibus para levar os espectadores do Centro até o local
da apresentacio, nas ruinas do Sitio do Fisico, pois, o local, cercado de floresta e com

estradas de areia, nio possul um acesso facil. No século XIX existiu ali, uma proficua

8 Esta imagem foi retirada do site: http://historiadoteatromaranhense.blogspot.com/2011/02/grupo-
mutirao-tempo-de-espera.html no dia 16 de maio de 2023.
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fabrica de curtume, mas no presente s6 restam as ruinas historicas do local. O publico
chegava ao anoitecer e assistia ao espeticulo a luz das tochas onde as ruinas eram o
cenario 1deal para a releitura da tragédia de Sofocles. O publico cercado de floresta e
ruinas, sentia frio, medo e as picadas dos mosquitos. Sentiamos como se estivéssemos,
realmente, na Grécia antiga. Era um teatro de mmersio, o lugar, os cheiros de mato e
fumaca advinda das tochas, a atuacao dos atores, o coro, as mascaras... tudo era bastante
envolvente.

Essa quebra de padroes espaciais e estéticos marcou um novo caminho para o
teatro maranhense. A 1magem abaixo mostra a encenacao no Sitio do Fisico, espaco

histérico reservado ao turismo entre 1991 e 1992.

Figura 3 — Foto do espetaculo Edz'po Rei de Sdfocles. Ditecao de Tacito Botralho. Sitio do Fisico, 1991/1992.
Sdo Luis, MA. Na foto: Lucia Gato, Eliza Furtado, Airton Ferreira, Joel Xavier, Hellen Esse, Renato
Pereira, Laudia Castro, Ivoni Araujo, Mundinha Freitas e Gilson Leite em Edipo Rei

Fonte: Histéria do Teatro Maranhense® (2011)

Ainda segundo Abmaelson Santos, o terceiro espeticulo transgressor for a
encenacao de A Missio, de Hemer Miiller, realizada pelo Grupo Ya'Wara e dingida por
Luiz Pazzim em 1998. Essa montagem mtroduziu pela primeira vez no Maranhao as
propostas do Teatro Contemporaneo, trazendo ao publico ludovicense novas

perspectivas e abordagens teatrais (SANTOS, 2013).

9 Esta imagem foi retirada do site: http://historiadoteatromaranhense.blogspot.com/2010/09/coteatro-
edipo-rei-ano-1991.html no dia 16 de maio de 2023.
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Figura 4 — Espetaculo .4 Missao, de Heiner Muller. Grupo Ya’ Wara, 1998. Dire¢ao de Luiz Pazzini. Foto de
Marcio Vasconcelos. Arquivo do Grupo Cena Aberta

Fonte: Gisele Vasconcelos, 2023.

Michelle Cabral nos conta, em um depoimento detalhado, suas mmpressoes

enquanto espectadora do espeticulo A Missio, encenado por Pazzini. Ela recorda

vividamente a experiéncia de ter assistido a peca no Teatro Joao do Vale, em Sao Luis,

no final da década de 1990:

Assisti a Missdo no Teatro Joao do Vale, em Sio Luis em fins da
década de 1990. Lembro até hoje que sai do teatro em estado de
confusio mental. Era muita informac¢ao, a encenacio nio tinha a
preocupacao em “agradar” ou “entreter” o espectador. O espeticulo
chamava a aten¢io em virios aspectos. Os elementos visuais da cena
eram diferentes do que estivamos acostumados a ver, nio eram
realistas, nos faziam pensar sobre o que realmente estavam
“representando” pois salam do senso comum do que seria a
representacio de um povo guerreiro, por exemplo, quebrando uma
ideia de tempo/lugar. Todos os elementos cenograficos eram grandes,
como se quisessem reforcar a pequenez dos personagens diante
historia. A historia era contada de forma nao linear, o que exigia do
espectador constante estado de atencao (CABRAL, 2024).

Segundo Abmaelson Santos (2022), esses trés espetiaculos transgressores foram

fundamentais para o surgimento do movimento teatral no Maranhio, “O Novo”,

representando uma quebra com os padroes estabelecidos e abrindo caminho para uma

nova fase na cena teatral maranhense.

Todas essas mvestigacoes mencionadas acima destacam as fagulhas de uma

decolonialidade, que suponho, inicia com Aldo Leite (1941-2016), Tacito Borralho e

Luiz Pazzini (1953-2020), ao trazerem inovacoes estéticas e metodoldgicas para o cendrio
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teatral maranhense protagonizando o seu contexto socio-cultural da época. Esses artistas
romperam com as convenc¢oes tradicionais do teatro que acontecia no Eixo Rio-Sio
Paulo, fortemente influenciados por estéticas europelas com presencas de diretores
extrangeiros exilados.

Além disso, o artigo da pesquisadora maranhense, Ana Socorro Ramos Braga,
Discursos sobre a formagao do ator no século XX: Notas sobre a formagao do ator no
estado do Maranhio (2019), que aborda a formacio do ator no Maranhao ao longo do
século XX, destaca que Aldo Leite sugeriu a possibilidade de realizar pesquisas mais
abrangentes, incluindo recortes de género e raca. Isso demostra uma necessidade de

mnclusio dessas classes no cenario teatral maranhense desde décadas passadas.

CONCLUSAO

A historia do teatro maranhense for marcada por figuras notaveis como Aldo
Leite, Tacito Borralho e Luiz Pazzini, que niao apenas deixaram um legado artistico
significativo, mas também desafiaram convenc¢oes, iInovaram esteticamente e contribuiram
para a formacio de atores e atrizes na regiao. A pesquisa e o registro dessas trajetorias e
das transformacoes teatrais que elas representam sao cruciais para garantir que a memoria
do teatro maranhense seja preservada e apreciada pelas geracoes presentes e futuras.

Diante da urgéncia em lidar com a emergéncia do ordenamento da
apropriaciao/violéncia, torna-se claro que a perspectiva epistemoldgica do Sul global,
proposta por Boaventura de Sousa Santos, representa um ponto de virada crucial. Ao
situarmos nosso olhar nas experiéncias muitas vezes marginalizadas por tras da linha
divisoria global, somos 1impelidos a reconhecer o Sul como um simbolo do sofrimento
humano sistémico provocado pelo atual modelo de globalizacio e pelas herancas do
colonialismo como comentou o socidlogo portugués Boaventura Santos:

A emergéncia do ordenamento da apropriacio/violéncia s6 podera ser
enfrentada se situarmos mnossa perspectiva  epistemologica  na
experiéncia social do outro lado da Imhajisto é, do Sul global,
concebido como a metifora do sofrimento humano sistémico e injusto
provocado pelo capitalismo global e pelo colonialismo. O pensamento
pos-abissal pode ser sintetizado como um aprender com o Sul usando
uma epistemologia do Sul. [...] A ecologia de saberes se baseia na idéia
de que o conhecimento ¢ interconhecimento. (SANTOS, 2007, p. 85,
grifo nosso).

No contexto maranhense, o chamado para adotarmos uma epistemologia do Sul

nao ¢ apenas uma sugestao de novos caminhos, mas uma exigéncia imperativa para a
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constru¢ao de um mundo mais equitativo. O pensamento poés-abissal, ao propor um
“aprender com o Sul”, nos desafia a desmantelar concepcoes enraizadas e a abracar uma
visdo interconectada do conhecimento (SANTOS, 2007).

A “ecologia de saberes” surge como o alicerce dessa transformacio, ao nos
lembrar que o conhecimento é, essencialmente, mterconhecimento (SANTOS, 2007).
Ao mtegrarmos as diversas formas de interpretacio do mundo que coexistem no Sul
global, enriquecemos nossa compreensio da complexidade da realidade e pavimentamos
o caminho para solu¢oes inclusivas.

Os autores maranhenses abordam temas afins, contudo, nio adotam uma
perspectiva decolonial em suas andlises. Assim, a motivacao para este estudo residiu na
urgéncia de mnvestigar as expressoes teatrais que se alinhassem com essa perspectiva,
preenchendo uma lacuna de pesquisa neste ambito no contexto maranhense. A
abordagem decolonial proporciona uma andlise critica do 1impacto da colonizacio na
cultura, a0 mesmo tempo em que enfatiza a producao poética enraizada no territério, nao
mfluenciada por paradigmas eurocentrados, visando transcender a heranca colonial por
meio do “deslocamento epistémico” e do “deslocamento estético” (BISIAUX, 2018).
Ademais, ela reconhece a valiosa contribuicdo da diversidade na producao artistica, com
o intuito de mcorporar perspectivas singulares.

A inclusio de linguagens subalternas, permite a priorizacio na criacao de
espacos de representacao que amplifiquem as vozes das comunidades marginalizadas,
subvertendo as estruturas de poder predominantes, nos quais os espeticulos
maranhenses “transgressores” conseguiram realizar. Este é o cerne do artigo:
compreender e promover uma visio decolonial que nao apenas analise criticamente os
efeitos da colonizacdo na cultura, mas também promova ativamente a inclusio das
multiplas perspectivas culturais e artisticas presentes no contexto maranhense por meio
do teatro.

A pedagoga argentina, Zulma Palermo, destaca a importancia de considerar e
valorizar os conhecimentos que se encontram na “periferia” ou em uma posicao diferente
em termos de cultura e experiéncia. Ela enfatiza a necessidade de um pensamento critico
que promova a simetria e o respeito genuino pelas formas de conhecer do outro.

El proyecto al que nos referimos, por el contrario, se orienta a pensar
para abolir la diferencia, ubicandose ‘en la frontera’, es decir en el lugar
en el cual actda y piensa el “otro”, se despliega el conocimiento “otro”.
Y es aca donde debe actuar, necesariamente, el pensamiento critico
constituyéndose en antthegemonico, en la medida en que propone
movilizar el centro hacia las periferias, esto es, utilizar la memoria y la
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tradicién como una cadena de decisiones anteriores que siempre puede
ser re-novada por la informacion periférica (y aqui la prioridad se
mvierte de manera que la informaciéon periférica adquiere prioridad
sobre el precedente). La politica que resulta de esta articulacion
epistemologica se dirige a generar simetria a partir del respeto por las
formas de conocer del otro, reconociendo su legitmidad y no
simplemente actuando con tolerancia, aceptacion aparente vy
manipuladora, que es siempre un paso necesario para incluir al otro en
la propia forma de conocer, es decir, de vivir. El pensamiento de
frontera, por el contrario, se propone partir de la “informacién” de la
considerada “periferia” y utilizar los precedentes sélo como un
trampolin para moverse hacia ella. (PALERMO, 2009, p. 3, grifo do
autor).

Zulma Palermo ultiliza a perspectiva decolonial como uma abordagem critica
para analisar o impacto da colonizacio na cultura destacando a importancia de revitalizar
as tradicoes locais e valorizar a producao poética enraizada no territorio, nao influenciada
por paradigmas eurocentrados. Além disso, reconhece a contribuicio valiosa da
diversidade na producio artistica e busca incorporar perspectivas singulares.

A perspectiva decolonial é, portanto, uma lente crucial para repensar estas e
outras obras teatrais no contexto maranhense. Até o momento, nenhum teoérico local se
dedicou a esse enfoque movador. Ao adotar essa abordagem, nio estamos apenas
corrigindo uma lacuna na pesquisa, mas também promovendo uma visaio mais inclusiva
da producio artistica no Maranhiao como bem ressalta o gedgrafo brasileiro Valter Carmo
Cruz:

Essa postura nao é uma postura relativista ou uma visao essencialista ou
fundamentalista, mas sim um exercicio de localizacio dos diferentes
lugares de enuncia¢io em nossa atual geopolitica do conhecimento. E
importante lembrar que essa geopolitica do conhecimento se reproduz
em outras escalas e sustenta um Imaginirio moderno colonial a
exemplo do que ocorre no Brasil, onde hd claramente uma postura de
privilégio do Sudeste como regiao central de producio intelectual e
artistica deixando marginalizadas as producoes intelectual e artistica em
regioes como Nordeste e Amazonia. (CRUZ, 2017, p. 28).

Ao olharmos para estas expressoes teatrais sob a luz da perspectiva decolonial,
estamos desafiando as narrativas eurocentradas que muitas vezes obscurecem as vozes e
as visoes locais. Estamos promovendo uma valorizacio das tradicoes enraizadas nos
territorios esquecidos e, a0 mesmo tempo, abrindo espaco para as perspectivas inicas
que surgem das comunidades marginalizadas. Portanto, ao considerarmos as obras
teatrais do norte-nordeste do Brasil, é imperativo que o facamos por meio da lente

decolonial para assim fazermos “justica epistémica” (SANTOS, 2007). Somente ao

desafiar as narrativas coloniais e ao valorizar as multiplas perspectivas culturais e artisticas
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presentes nesta regiao, poderemos verdadeiramente apreciar ¢ entender a abrangéncia do
teatro brasileiro. Este ¢ o chamado para uma abordagem que ndo apenas analisa
criticamente, mas também ativamente promove a inclusao das vozes e visoes que, por
muito tempo, estiveram 2 margem dos livros de historia do teatro brasileiro. E o convite
para um teatro verdadeiramente continental, enraizado na colorida tapecaria teatral do
Brasil.

Embora este artigo nao tenha espaco para um aprofundamento sistematico da
estética decolonial, outros artigos se ocuparam desta tarefa falando sobre metodologias
autoctonas (CONCEICAO, 2024a), sobre a antropofagia teatral no teatro maranhense
(SILVA DA C()NCEICA(), 2024b), pioneirismo decolonial no teatro maranhense
(CONCEICAO; FONSECA, 2024) e sobre a justica epistémica na cena teatral
maranhense (CABRAL FONSECA; CONCEICAO, 2024). Entretanto, ¢ mmportante
destacar que o resgate historico destes espeticulos maranhenses ja se configura como
uma forma de discussao decolonial. Ao trazer a tona as vozes e expressoes artisticas
marginalizadas, reconhecemos a diversidade cultural e artistica do Maranhiao, rompendo
com as narrativas centralizadoras. Esse resgate, portanto, contribul para a construcio de

uma perspectiva que desafia as estruturas de poder hegemonicas.
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