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INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho € caracterizar as representacoes de pessoas cegas, e da
nocao de cegueira, presentes nas séries de televisio estadunidenses In The Dark (2019 -
2022) e See (2019 - 2022). Para tanto, propde-se uma andlise comparativa do primeiro
episodio das duas producoes: Prlot (2019) e Godflame (2019), respectivamente. Busca-se
dessa forma tecer reflexdes a respeito das formas como os dois programas dialogam com
certas concepcoes e abordagens circulantes da deficiéncia visual', a partir de uma
mterlocucio analitica entre as séries e determinados modelos interpretativos - da
deficiéncia visual e da ficcao seriada.

Por estarem ligados a aspectos cotidianos da vida social, os discursos e as
representacoes da televisio contribuem com a organiza¢ao e a decodificacaio (HALL,
2003) de situagcoes e acontecimentos sociopoliticos e culturais (FRANCA, 2009). Como
resultado, os telespectadores constroem nocoes de realidade com base nessa mediacio,
tornando os programas de televisao fontes de entretenimento, mas também de
mformacio e de experiéncia (SENA, 2013). Sera privilegiada aqui, portanto, a dimensio
social televisiva® (JOST, 2004), expressa nas relacoes de producio e consumo- dos
programas, nas quais os telespectadores atuam ativamente, e que, além disso, contam
com a participacio da critica cultural®.

A fic¢iao seriada ocupa um lugar relevante na producio televisiva ocidental desde

a década de 1950 (ESQUENAZI, 2011), com destaque para as producoes anglofonas,

! Entende-se aqui como deficiéncia visual a limitacio ou a perda das fung¢Ges do olho e do sistema visual.
Essas pessoas se dividem em dois grupos: as cegas e as com baixa visio. Cegueira nio significa
necessariamente total incapacidade de enxergar, mas sim niveis de insuficiéncia que incapacitam a
realizacdo de tarefas cotidianas. Nesse sentido, hd pessoas cegas sensfveis a percepcio de luz, de formas e
de movimentos, por exemplo. Por outro lado, as pessoas com baixa visao sio aquelas que possuem
diferentes graus de residuo visual, sendo capazes de utiliza-lo para planejar e realizar as referidas tarefas
(HADDAD; SAMPAIO, 2010), geralmente com a ajuda de recursos, 6pticos (como lentes corretivas) e
nao-o6pticos (como textos ampliados); o segundo grupo engloba niveis diversificados de acuidade visual e
comprometimentos oftalmolégicos — como nitidez, contraste e campo visual. Em oposi¢do as pessoas
com deficiéncia visual, as pessoas que enxergam sio chamadas na literatura de “videntes”.

2 Segundo Jost (2004), a televisdo é capaz de criar um senso de comunidade e identidade, ao fornecer aos
telespectadores uma linguagem comum e um conjunto compartilhado de referéncias culturais. O autor
argumenta que a televisdo contribui para moldar a opinido puiblica, influenciando as percepcdes e atitudes
dos telespectadores em relacdo a questdes sociais e politicas; ela destaca determinados tépicos e ignora
outros, enquanto molda a maneira como as questdes selecionadas sdo apresentadas e discutidas.

3 Discussoes sobre determinada produgio presentes em pegas secunddrias, elaboradas geralmente pela
prépria emissora de televisdo, como vinhetas e chamadas publicitarias, mas principalmente em materiais e
discussbes engendrados por fis e pela critica especializada (MITTELL, 2015). Em ultima instancia, a
critica cultural manifesta-se ainda em acgbes estatais relacionadas a esses programas e na produgido
académica a respeito deles.
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notadamente as do Reino Unido e dos Estados Unidos. Esse dltimo, nos anos de 1970,
terta consolidado um processo imperialista de exportacio de suas producoes (ANG,
2010). Além de serem consumidas e exercerem a influéncia cultural, as séries produzidas
nos Estados Unidos passaram a ter seu formato adaptado as diferentes realidades
mmportadoras. Como resultado, teria sido estabelecido um 1maginario ficcional
transcultural global, com nuances regionais diversificadas, mas sustentado pela mesma
base, de origem estadunidense.

As narrativas das séries seriam tradicionalmente baseadas em convencoes que
dialogam com a realidade de duas formas. Na primeira, as historias sobre problemas
merentes as subjetividades emocionais e psicossocials humanas - o chamado realismo
emocional (ANG, 2010). Na segunda, o debate de questdes sociais relevantes e
emergentes, como ¢ o caso do lugar social e dos direitos das pessoas com deficiéncia
visual®. A ficcio seriada contribuiria, desse modo, com a construcio de sentidos relativa
aos objetos por ela representados. Questiona-se, nessa perspectiva, até que ponto as
formas de representacio da cegueira em In The Dark e See legitimam ou problematizam
certos estereotipos e estigmas socloculturais.

In The Dark é uma série policial contemporanea, que estreou em abril de 2019.
A producio conta a histora da jovem cega Murphy Mason (Perry Mattfeld). Sarcastica,
egoista e pouco ortodoxa, a anti-heroina leva uma vida de excessos e rresponsabilidades,
até que um de seus amigos ¢ assassinado. Ela entao se envolve na mvestigacao do crime e
desvenda-lo se torna o novo proposito de vida da personagem. Transmitida nos Estados
Unidos pelo canal CW Television Network®, a exibicao da série na televisio no Brasil
ainda € médita, mas a producao integra o acervo da plataforma de strearming Globoplay.
Composta por quatro temporadas de 13 episoédios, In The Dark fo1 encerrada em
setembro de 2022.

Por outro lado, See é uma drama pos-apocaliptico de ficcao cientifica,

produzido para o strearmng, que estreou em novembro de 2019, disponivel na

4 Conforme dados da Organiza¢io Mundial da Satide (OMS), existem hoje no mundo aproximadamente 36

milhées de pessoas com deficiéncia visual, e, segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), mais de 1,5 milhdo no Brasil (OTTAIANO ez a/, 2019).

Pifot foi assistido por 894 mil telespectadores, um desempenho modesto, conforme divulgado pela
plataforma de midia TheWrap (disponivel em: https://www.thewrap.com/in-the-dark-fam-finale-the-cw-
chs-ratings/, acesso em 22 fev. 2024). O agregador de criticas Rotten Tomatoes define a sétie ressaltando
que “Perry Mattfeld convence como uma detetive amadora, embora a reciclagem de tropos de séries de
mistério e o tratamento questionavel de deficiéncias fisicas possam deixar alguns espectadores com uma
impressiao ruim.” (traducdo nossa, disponivel em:
https://www.rottentomatoes.com/tv/in_the dark 2019/s01, acesso em 22 fev. 2024).
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plataforma Apple TV+. Com trés temporadas de 8 episodios, for concluida em outubro
de 2022. Ao contrério de In the dark, See é ambientada em um futuro distopico em que,
apos uma epidemia viral, os seres humanos perderam a capacidade de enxergar. A
sociedade for entio reconstruida e reorganizada, a partir de novos, e rudimentares,
modos de sobrevivéncia e interacio. Com o passar dos anos, a visio tornou-se uma
espécie de mito, e falar a respeito dela, ou defender sua existéncia, uma heresia. Séculos
depois da catastrofe, o arranjo ¢ desestabilizado pelo nascimento de gémeos capazes de
enxergar, que passam, por 1sso, a serem perseguidos pelo poder politico estabelecido.

Além de apresentar a premissa basica dos enredos e o perfil dos personagens, o
episodio de estreia das duas séries também estabelece o papel da cegueira nas historias
como elemento narrativo ® . Nio enxergar serve de caracteristica conformadora
determinante do universo interno dos personagens e de seus relacionamentos; de
obsticulo narrativo para o alcance de certos objetivos; e, no caso de See, de base
ordenadora da realidade ficcional proposta. E possivel estabelecer interfaces entre todas
essas construcoes e os modelos interpretativos circulantes da deficiéncia - e
especificamente da deficiéncia visual.

Desde a Antiguidade, tem havido no ocidente regimes de sociabilidade
envolvendo pessoas com deficiéncia ligados a eliminacio sumaria, a exclusao social e ao
assistencialismo (FRANCA, 2014). Esse lugar seria sustentado por simbolismos que
atribuem valor de incapacidade, de tragédia e de castigo a experiéncia da deficiéncia. No
caso da deficiéncia visual, a literatura indica haver ainda papéis imputados a ela que
remetem a capacidades misticas e premonitorias (ZENI, 2005), relacionados a leituras
mitico-religiosas. Na modernidade ocidental, a partir do século XVIII, a deficiéncia
também passa a ser concebida a partir do modelo médico, que a considera um atributo
etiologico do individuo, causado por doenca ou trauma, devendo, por 1sso, ser curado ou
corrigido.

Em meados do século XX, o modelo social da deficiéncia passou a contestar
esta tese hegemonica. Sustentada no materialismo historico-dialético, a mterpretacao
postula que a pessoa se torna deficiente ndo por suas caracteristicas, mas pelas relacoes
socioecondémicas de exploracio e opressio estabelecidas. O arranjo resulta em praticas e

ambientes excludentes para determinados corpos considerados maptos. Propondo uma

® A escolha do primeiro episédio das séries como objeto de andlise sustenta-se na premissa de que o

primeiro episédio de uma série de televisao tem como objetivo estabelecer a premissa da série, apresentar
os personagens principais e definir o tom e o estilo da narrativa. Ele é importante para atrair espectadores,
uma vez que muitos deles decidem se acompanhardo uma série com base no episédio inicial.
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mediacao entre as duas leituras, atualmente a chave interpretativa da deficiéncia
considerada mais progressista ¢ pautada no modelo biopsicossocial PASCHOAL, 2017).

Sem deixar de considerar as especificidades dos corpos, a referida perspectiva
desloca a experiéncia exclusivamente do sujeito ao levar em consideracao a sua interacao
com aspectos do meio social. E esta relacio que cria barreiras atitudinais, culturais e
fisicas que ndao permitem as pessoas com deficiéncia o desenvolvimento pleno de suas
capacidades (DINIZ, 2007). Contudo, embora tenham se transformado ao longo do
tempo em resposta as mudancas sociais, culturais e politicas que afetam a maneira como
a deficiéncia é percebida e tratada na sociedade, esses modelos mterpretativos nao
evoluiram de maneira linear. Eles estio em constante disputa e negociacao - inclusive os
de aspectos mais problematicos -, impactando diversos campos da vida social das pessoas
com deficiéncia.

Especificamente em relacao a deficiéncia visual, cumpre destacar a presenca no
ocidente de um paradigma visuocéntrico (SOUSA, 2004), responsavel por um regime de
sociabilidade baseado na visualidade. Nesse arranjo, as experiéncias sensoriais visuais
sertam privilegiadas em detrimento das que envolvem os outros sentidos. Portanto, a
visao ocuparia um lugar de sentido hegemonico e primordial, naturalizado por
constru¢oes que atribuem ao cego a no¢ao comparativa de desvantagem em relacio ao
vidente (AMIRALIAN, 1997). A vinculacio da deficiéncia visual ao sofrimento e a
tragédia (MARTINS, 2006) ¢ um mecanismo fundamental de manutencio da
supremacia visual como status quo sensorial que organiza as relacoes sociais, reforcando a
nocao de que a cegueira é um estado de limitaciao.

Dessa forma, a midia serta hoje um dos veiculos reprodutivos de certos
estereotipos sociais  circulantes, contribuindo para legitimd-los e para perpetuar sua
manutencao (BARNES, 1992; HARRIS, 2002; FARIA; CASOTTI, 2014). As industrias
cinematografica e televisiva tém se esforcado e avancando no que diz respeito a
representacoes de pessoas com deficiéncia menos estereotipadas’, mas, quando o fazem
“a mensagem positiva € prejudicada por outros esteredtipos negativos presentes no texto”

(HARRIS, 2002, p. 161, traducao nossa).

Uma representagdo nao estereotipada de pessoas com deficiéncia deve ser aquela que retrata as pessoas
com deficiéncia como individuos completos, em vez de apresenta-las de maneira plana, sem
profundidade, apenas ou essencialmente como traumatizadas, inspiradoras ou dignas de pena. Ou seja,
seria importante que essas representagdes mostrassem as pessoas com deficiéncia como seres humanos
complexos, com interesses, desejos, conflitos, personalidades e caracteristicas unicas, envolvendo ou nio
sua deficiéncia, mas sem reduzi-las a um unico aspecto de sua identidade.
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Com base no exposto, a hipotese a ser sustentada na presente analise ¢ a de que
as representacoes em In The Dark e See se relacionam de forma multifacetada com os
modelos mterpretativos da deficiéncia, e especificamente da cegueira. Isto porque,
conforme 1ndicado pela literatura, as representacoes midiaticas de pessoas com
deficiéncia transitam entre aspectos progressistas ¢ problematicos. Com efeito, o arranjo
se retroalimenta, porque seria capaz de contribuir para a legitimacio ou problematizacao
desses modelos. A contribuicio aqui proposta se msere em um debate ja amplamente

estabelecido, nos Estudos Culturais, nos Estudos de Midia e nos Disability Studies®.

IMAGINACAO MELODRAMATICA: O ELEMENTO MEDIADOR ENTRE AS
SERIES E A REALIDADE

Conforme até aqui exposto, a ficcao televisiva ocidental, como categoria cultural,
pode ser mais bem entendida por meio da significacio realizada na triade “producio x
consumo x critica cultural” (MITTELL, 2004). Nesse sentido, parte-se do principio de
que 1mporta conhecer os mecanismos de funcionamento de cada uma dessas trés
dimensoes, para melhor compreender os aspectos da relacao entre elas estabelecida.
Assim, este trabalho volta-se especificamente para o primeiro elemento: a producio. Ou
seja, a andlise da construcao das narrativas e dos personagens oferecida ao publico pelas
duas séries.

Para tanto, parte-se do pressuposto teérico de que a tradicao ficcional ocidental
¢ devedora do melodrama (BROOKS, 1995). Nascido no 1nicio do século XIX como
um género do teatro popular francés, o melodrama teria se propagado e se estabelecido
na producao teatral, cinematografica e televisiva ocidental nio como um género, mas
como uma espécie de procedural imaginativo: ou seja, uma estética narrativa com
mecanismos especificos, tanto de producao como de apreensio pelo publico. Dessa
forma, a chamada imaginacio melodramitica (BROOKS, 1995; XAVIER, 2000)
ocuparia um lugar central na formacao das sensibilidades e na consciéncia moderna,

estabelecendo os parametros de conformacao da ficcao ocidental.

Campo académico de discussao das problematicas da deficiéncia, surgido nos Estados Unidos e no Reino
Unido no fim da década de 1970, a partir do advento do modelo social da deficiéncia. Marcadamente
sociolégicos, os Disability Studies (Estudos da Deficiéncia, em tradugao livre) tém como interesse principal
compreender praticas e processos contra-hegemoénicos envolvendo as deficiéncias — além de propor que
as pessoas com deficiéncia tenham voz ativa e sejam agentes de mudanca em relacio a suas proprias vidas
e comunidades.
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O melodrama surgiu e se popularizou em um periodo no qual a sociedade
francesa vivia e se adequava aos acontecimentos da Revoluciao Francesa (1789 - 1799).
Dessa forma, as temdticas das pecas buscavam propagar, de maneira objetiva e
simplificada, a ética e os valores burgueses de modo a atirma-los em uma sociedade com
bases morais ainda ndao estabilizadas (BROOKS, 1995). Nessa perspectiva,
posteriormente a 1maginacio melodramatica exercerd um papel fundamental na
modernidade, marcada pela aceleracao temporal e pela profusao de transformacoes e
acontecimentos. No melodrama, os individuos encontram um lugar onde sio capazes de
organizar a realidade, promovendo a coesio social, uma vez que o género se adapta aos
padroes morais e aos valores sociais vigentes (XAVIER, 2000).

As pecas melodramaticas eram compostas de fundos musicais comoventes e
efeitos especiais que chamavam a atencao, além de serem marcadas por uma oralidade
pedagogica no texto e pela presenca narrativa de personagens populares, com os quais o
publico facilmente podia se 1dentificar. Esses elementos contribuiam para que seu apelo
entre as camadas mais baixas fosse alto. No entanto, sua comunicabilidade era ampla,
atingindo também as plateias consideradas mais cultas e letradas. Portanto, o melodrama
possul notavel potencial comercial, o que contribuiu para que a industria televisiva
baseasse a narrativa de suas producoes nessa estética. Na televisao, o melodrama
“encontrou novas tonalidades vitrometalicas sem perder seu perfil basico, evidenciando
sua adequacao as demandas de uma cultura de mercado closa de incorpora¢ao do novo
na repeticao” (XAVIER, 2000, p. 83).

Do ponto de vista constitutivo, Peter Brooks (1995, p. 4) entende a narrativa
melodramatica como “parabolica, excitante e excessiva a partir de coisas banais da
realidade”, expressos em uma estrutura narrativa simplificada, que permite uma facil
1dentificacio com as emocoes e valores representados. A partir disto, ¢ em articulacao
com as contribuicoes de outros autores, notadamente Ben Singer (2001) e Dawid
Thorburn (1976), é possivel mapear a presenca de cinco caracteristicas constituintes da
mmaginacao melodramatica, que se fazem presentes, de maneira sistematica, na
conformacao narrativa e estética da fic¢ao ocidental moderna.

A primeira delas é o phatos, ligado a forma como o publico se liga ao
protagonista, geralmente por meio da compaixio. E pelo reconhecimento das dores,
agruras e desafios enfrentados pelos personagens que a audiéncia se identifica com eles.
A segunda é o uso da emocao exacerbada e simplificada, sem espaco para nuances ou

mplicitos. A nocao de que os personagens precisam exteriorizar por completo seu
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universo interior - pensamentos, sentimentos e intensdes - remete ao forte apelo visual
do melodrama e aos objetivos pedagogicos de seus primordios, que nao permitiam deixar
espaco para livres interpretacoes (MARTIN-BARBERO, 2009).

A terceira caracteristica ¢ a polarizacio moral, que condena e enaltece
comportamentos, simplificando as noc¢oes de bem e mal de forma maniqueista,
expediente melodramatico fundamental (BROOKS, 1995). Como resultado, é fornecido
ao expectador uma visio de mundo simplificada e finais geralmente catarticos e
moralizadores, em que bons sio recompensados e¢ maus sio punidos. A quarta
caracteristica ¢ a presenca na estrutura narrativa de elementos que fogem a nocao de
causa e efeito, como coincidéncias, acontecimentos inesperados, intervenciao divina e
incidentes que desencadeiam toda a trama. A quinta e udltima caracteristica é o
sensacionalismo, com a exploracao exagerada de elementos como violéncia, acao e tabus
sociais. Foi por meio dessas especificidades que assuntos cotidianos do publico passaram
a ser explorados nas narrativas ficcionais pelo melodrama (BROOKS, 199)5).

Importa destacar as formas como esses elementos se relacionam diretamente as
representacoes melodramaticas da deficiéncia, aqui notadamente da deficiéncia visual. Ao
estabelecer a empatia pela dor, o melodrama recorrentemente materializa a questao no
corpo (THORBURN, 1976; MARTIN-BARBERO, 2009). Assim, doencas, lesoes e
deficiéncias acabam por assumir a fun¢io narrativa de causar no espectador piedade com
a tragédia pessoal, que deve, por 1sso, ser mitigada ou superada, como recompensa. Ao
contrario, esses elementos também podem funcionar como castigo para os viloes ou uma
situacao que vai transformar o carater do personagem, no caso de trajetorias de redencio.

Articulado a esse arranjo, destaca-se ainda o uso da deficiéncia como um
elemento 1magético para externalizar e personificar as emocoes e pensamentos do
personagem: como exemplos, o amargurado porque nao enxerga € o Intuitivo porque
nasceu sem a visio:

A efetividade da encenacio se corresponderd com um modo peculiar
de atuacio, baseado na “fislonomia”; uma correspondéncia entre figura
corporal e tipo moral. Produz-se ai uma estilizacio metonimica que
traduz a moral em termos de tracos fisicos sobrecarregando a
aparéncia, a parte visivel do personagem, de valores e contra-valores

éticos (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 166).

Ou seja, ha uma importancia da aparéncia fisica dos personagens no melodrama
para representar seus valores. Por meio da correspondéncia entre figura corporal e
economia emocional, é possivel estilizar a moralidade e os sentimentos em termos de

tracos fisicos, ja que, no melodrama, tudo deve ser falado e mostrado. A aparéncia fisica
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do personagem, portanto, funciona como uma representacio metonimica da sua
personalidade.

Por fim, no que diz respeito especificamente ao melodrama televisivo
contemporaneo, a imaginacao melodramatica perpassaria toda a producao ficcional da
televisato (THORBURN, 1976), que, no caso estadunidense, conta com um diversificado
repertorio. De caracterizacao complexa, e por vezes imprecisa, essa producao é composta
por séries e por outros géneros similares, mas com especificidades, como as soap operas,
as minisséries e os seriados. Entretanto, as séries se destacariam, a partir dos anos de
1990, por abandonarem, ou ressignificarem, certos preceitos do melodrama dito
“classico” e “tradicional” (ANG, 2010; ESQUENAZI, 2011). Esse processo pode ser
explicado socio-historicamente por elementos ® como inovacdes tecnologicas e da
industria cultural televisiva, que resultaram em novos padroes de fruicio ¢ de
compreensio dos telespectadores - além de impactar, mais direta e rapidamente, nas
formas de producao da ficcao seriada.

Tem-se como consequéncia, em primeiro lugar, o surgimento das narrativas
complexas (MITTELL, 2012) nas séries, que passam a ser constituidas de elementos
supostamente opostos a preceitos do melodrama, com destaque para a simplificacio
narrativa. Assim, as séries seriam os produtos que equilibram arcos dramaticos maiores,
que permelam uma temporada ou a histéria inteira, com narrativas episodicas. Tornou-se
ainda mais comum o uso de recursos entendidos como experimentals, tais quais a
mistura de géneros; a mudanca de perspectiva ao longo da narrativa; flashbacks e
narrativa nio-linear; passagens oniricas; e metalinguagem.

Em segundo lugar, se estabelece o “prazer ironico” (ANG, 2010) como modo
de consumir séries. Nele, a audiéncia é capaz de se distanciar do conteudo apresentado
de maneira mais racional, a partir de um lugar marcado por certa nocio de
superioridade. Dessa forma, o expectador analitico seria aquele capaz de consumir a série
como entretenimento ao mesmo tempo em que estabelece juizos de valores sobre sua
qualidade narrativa. Foi para idar com esse novo tipo de publico que as séries precisaram

desenvolver narrativas que supostamente rompem com o melodrama, ou debocham dele,

9  Como exemplo, a internet e as redes sociais permitiram ao publico se manifestar sobre determinado
bl

programa de televisdo em tempo real e de maneira ampla e continua. Por outro lado, o acesso a obras
melodramaticas de outros pafses, com outras 16gicas — seja em processos mediados pela prépria industria
da televisdo, seja por processos espontaneos, como os downloads de conteudo fora do mainstream — permite
a0 espectador decodificar e reconhecer com clateza mecanismos estéticos do melodrama, estabelecendo,
pot comparag¢do, o bom e o ruim.

Fénix — Revista de Histéria e Estudos Culturais - ISSN: 1807-6971 — Junho/Dezembro de 2024 Vol.21 Ano XXI n22 | 253



Luiz Paulo da Silva Braga Artigos

tals como as dramédias, narrativas em que os proprios personagens nao se levam a sério,
rindo constantemente de si e de seus problemas.

Apesar da relevancia dessa discussao, destaca-se que o melodrama nao é um
género, um estilo ou um conjunto de técnicas narrativas. Como demonstrado, ele se
manifesta como uma forma mais ampla de 1maginar, que medeia a relacao entre produtor
e espectador (XAVIER, 2000, p. 84):

[...] 0 melodrama apresenta todo esse vigor porque € algo mais do que
um género dramatico de feicio popular ou receituirio para roteiristas.
E a forma candénica de um tipo de imaginacio que tem manifestacoes
mais elevadas na literatura, at¢ mesmo na fatura de escritores tomados
como mestres do realismo — Balzac, Henry James. Permeando o alto e
o baixo, tal imaginacio ¢ [...] uma feicio quase onipresente da
modernidade, em que cumpre uma funcio modeladora capaz de
mcidir sobre as mais variadas formas de fic¢io.

Essa perspectiva permite observar que, ao longo dos anos, as producoes podem
até apresentar movacoes estéticas, ou serem vendidas como novidades. Porém, elas
continuam obedecendo a configuracio da base melodramatica, mesmo quando esta é
desconstruida ou desvelada em seus expedientes mais sutis. E é por meio dessas regras de
construc¢ao ¢ desenvolvimento de personagens e narrativas que as séries estabelecem com

a audiéncia as nocoes de verossimilhanca e as conexdes com a realidade por vezes

representada.

DECUPANDO A CEGUEIRA E OS CEGOS EM IN THE DARK E SEE

Com fulcro na perspectiva teérica dos autores anteriormente citados, que se
debrucam sobre a imaginacio melodramatica, parte-se para uma andlise qualitativa e
comparativa dos primeiros episédios das duas séries em questio. Os elementos de
conformacao do perfil dos personagens e da narrativa foram mapeados com base no
seguinte método: 1) identificacio do arco narrativo dos episédios - quais histérias sao
concluidas e quais arcos maiores, que serao explorados ao longo da temporada, sao
estabelecidos; 2) selecao e andlise das principais cenas dos episoédios, levando ainda em
consideracao aspectos técnicos de construcao da narrativa.

A cegueira estd presente em In The Dark por melo de sua protagonista,
Murphy, apresentada ja nas cenas iniciais como uma jovem adulta cega sarcastica e de
habitos errantes e inconsequentes. Com destaque, ela se envolve com parceiros sexuais
de maneira casual, inclusive homens casados; ¢ fumante e estd recorrentemente

alcoolizada ou de ressaca; e trabalha em um centro de treinamento de caes-guias,
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mantido por seus pais, onde, além de nao cumprir com as tarefas que lhe sao atribuidas,
atrapalha o desenvolvimento do negdcio: no episdédio, um de seus amantes é marido de
uma benfeitora do centro que, ao descobrir o caso dos dois, retira uma importante
doacao em dinheiro que havia feito para a mstituicao.

Essa personalidade tem, como de se esperar em um arranjo melodramatico,
uma chave explicativa direta, apresentada de maneira simplificada ao pablico. A propria
Murphy revela, em determinado momento do episodio, que foi adotada ainda crianca e,

10 (possivelmente nio conhecida totalmente no momento da

por ter retinite pigmentosa
adocao), perdeu a visio progressivamente, até ficar completamente cega aos 14 anos. Em
um movimento autoconsciente de suas emoc¢oes e traumas - outra caracteristica do
melodrama - a personagem conclui, e verbaliza, que o evento fez com que os pais a
superprotegessem e a ceguelra se tornou o centro de suas vidas e relacoes, o que a
sufocou e fez com que se tornasse a pessoa que ela é.

Em paralelo, sao estabelecidas no episdédio as bases da trama policial da série,
envolvendo Murphy e o assassinato de Tyson Parker (Thamela Mpumlwana), um
traficante adolescente que, certa vez, a salvou de um assalto - o que os tornou proximos e
confidentes. Ja no segundo ato do episdédio, Murphy encontra, na rua em que Tyson
costumava traficar, o corpo de um homem morto, que ela reconhece ser o amigo, por
meio da exploracao tatil do rosto do cadiver - cua identidade nio é mostrada ao
publico.

Murphy chama a policia, mas, quando as autoridades viao ao local, nao
encontram nenhum corpo. Para completar, Darnell Parker (Keston John), um traficante
primo e chefe de Tyson, assegura a Murphy que o amigo dela estd vivo - além de coagi-la
a nio envolver a policia na questio. No ulimo ato de episédio, a protagonista,
empreendendo uma investigacao paralela a policial, e por conta prépria, consegue provar
para as autoridades e a Darnell que Tyson estd, no minimo, desaparecido. Assim,
Murphy jura para si mesma que descobrira o que aconteceu com o amigo, encerrando o
piloto da producio.

Ao contrario de In The Dark - uma trama realista e contemporanea - a
proposta de See é contar a histéria de um mundo futuro pos-apocaliptico, em que
ninguém ¢é capaz de enxergar. Neste mundo, o evento que reduziu a populacao mundial a

menos de duas milhoes de pessoas e ocasionou a perda da visio na humanidade - uma

0 Doenga ocular rara e geralmente hereditaria, que causa a degeneracio da retina e deficiéncia visual grave.
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catastrofe viral - ¢é ressignificado, ganhando nuances interpretativas miticas. Sob esta
perspectiva, a retirada da visao dos homens teria sido, acredita a maioria, uma dadiva
divina, para purificar a terra e os individuos.

Assim, a humanidade se reinventou, e os grandes centros urbanos ja nio existem
mais, tampouco os regimes de sociabilidade neles estabelecidos. Os seres humanos tém
agora uma vida bastante rudimentar, voltada para atividades como a agricultura, a
pecudria, a caca ¢ a guerra, tudo 1sso em melo a uma natureza hostil ¢ exuberante - com
poucas referéncias ao mundo pré-apocaliptico. Dessa forma, a capacidade de enxergar
também se tornou uma espécie de tabu e de heresia: defender que um dia os homens ja
foram capazes de enxergar ¢ inclusive um crime passivel de perseguicao e de punicio.

Nesse arranjo, vivem os membros da tribo Alkenny, liderada pelo guerreiro
Baba Voss (Jason Momoa). Em um momento anterior ao que a narrativa comeca, eles
receberam Maghra (Hera Hilmar), uma andarilha misteriosa que chega ao aldeamento
gravida. Ela acaba se tornando esposa do chefe do grupo, que se torna pai adotivo do
futuro bebé. O episodio ¢ dividido em duas partes. A primeira comec¢a com o parto de
Maghra, em que ela di a luz a um casal de gémeos, enquanto seu marido luta contra um
grupo que tenta mvadir a tribo a mando da Rainha Kane (Sylvia Hoeks) - governante do
reino Payan.

A mvestida contra a tribo é hidera por um cacador de bruxas, individuos que,
nesta sociedade, tem a fun¢ao de perseguir e exterminar aqueles que anunciam um estilo
de vida baseado na visdo. Esses sao os seguidores do mitico e messianico Jerlamarel
(Joshua Henry), um homem considerado herege por ser pregador da visao. Ele teria a
capacidade de enxergar, mas, a0 menos em Alkenny, ninguém sabe ao certo se ele existe
ou nao. Até que Maghra revela, apés o parto, que Jerlamarel é o pai biologico de seus
filhos.

A segunda parte do episodio mostra entao uma batalha sangrenta entre Alkenny
e o exéreito dos cacadores de bruxas, que obriga o povo da aldeia a bater em retirada. A
rota de fuga ¢é estabelecida seguindo pistas deixadas para Maghra por Jerlamarel, visando
proteger os bebés quando estes viessem ao mundo. Isto porque eles carregam o “dom da
visao”, herdado do pai, que previu que seu herdeiro estarta em perigo assim que
nascesse. Na conclusao do episodio, a populacio da tribo consegue fugir dos cacadores
de bruxa e criam um assentamento, em um lugar protegido e de localizacio

desconhecida. O episdédio termina com Baba Voss prometendo proteger os filhos
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adotivos que, além de aparentemente serem portadores de uma missio maior,

envolvendo a humanidade e a capacidade de enxergar, sio sua familia.

ASPECTOS DAS REPRESENTACOES DA CEGUEIRA PRESENTES NAS SERIES

O que se nota na construcio dos personagens e das narrativas dos episodios de
estrela das duas séries ¢ uma tentativa de seus criadores em lidar com a cegueira com
naturalidade, de maneira realista ou nao. Contudo, a narrativa acaba por recorrer a
lugares comuns que sao muito antigos em representacoes da deficiéncia visual, e, por
consequéncia, na producio social de sentido dessa caracteristica. Como exemplos, a
nocao de tragédia que marca a relacio de Murphy e de seus pais com a cegueira da
personagem, e a auséncia da visio como um elemento central no misticismo que orienta
a sociedade em See.

Dessa forma, harmonizando-se com a literatura, ocorre nos episodios uma
negociacao entre esteredtipos e nuances mais humanizadas da pessoa cega. A
mterlocucio entre as duas convencoes ¢ mediada quase sempre pelo 1maginirio
melodramatico, que, como visto, encontra na deficiéncia um elemento proficuo para
exploracio de certos recursos inerentes ao seu funcionamento. O resultado narrativo e
estético da tensao entre esses elementos ¢ uma conformacio representativa complexa
dentro das séries.

Destaca-se, desse modo, a importincia da representatividade * e o inegavel
espaco dado pelas séries a ela, a medida que dotam a pessoa com deficiéncia visual de
um protagonismo ficcional poucas vezes visto no género. Também nao mobilizam, ao
menos diretamente, a nocao de que a deficiéncia é necessariamente uma desvantagem ou
um defeito que precisa ser corrigido - muito presente no modelo médico da deficiéncia -
e buscam explorar outros desdobramentos da caracteristica. Notadamente no caso de

Murphy e de sua relacio com os pais, hd mclusive a noc¢ao de que a deficiéncia é um

' Do ponto de vista técnico, embora nao seja o foco analitico deste trabalho, convém destacar que todos os
personagens cegos que aparecem nos episddios de estreia das duas séries sdo interpretados por atores e
atrizes videntes. Hste arranjo é problemdtico porque materializa uma pratica histérica de exclusio de
pessoas com deficiéncia no mundo do entretenimento. A auséncia de pessoas com deficiéncia na
producio de representagdes definidoras da experiéncia contribui para a perpetuacio de esteredtipos e
acaba por se contrapor a proposta de inclusiao e representatividade do grupo. Ressaltando ainda mais a
nogao de ficgdo televisiva como um espago de negociagio e conflito de sentidos, Iz the dark, no entanto, é
declaradamente inspirada na vida de Lori Bernson, consultora cega do programa. Berson também fez
parte da equipe de roteiristas da série, assim como o escritor cego Ryan Knighton (disponivel em:
https://www.cbsnews.com/losangeles/news/perry-mattfeld-in-the-dark-cw-interview, acesso em 22 de
fevereiro de 2024).
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processo socialmente construido e vivido na alteridade. Contudo, mesmo que procurem
dotar de complexidades os personagens cegos, os episddios das duas séries podem acabar
por colaborar com a reproducao de leituras problematicas da deficiéncia visual. Destaca-

se a segulr trés desses aspectos antagénicos.

O CAPACITISMO* PELA NOCAO DE SUPERCAPACIDADE

O preconceito com as pessoas com deficiéncia nao ¢ sustentado apenas por
abordagens que as entendem como incapazes ou defeituosas - apoiadas no modelo
médico, ainda hegemonico (DINIZ, 2007). A discriminacio também se estabelece
quando este grupo de individuos é visto como especial, ou capaz de desenvolver super
habilidades - por vezes compensatérias a auséncia da visio (BARNES, 1992),
considerada, ratifica-se, um sentido primordial. Em ultima instancia, este arranjo tira das
pessoas com deficiéncia sua humanidade, o que acaba por também dificultar o exercicio
de cidadania e o acesso a direitos basicos delas.

Em See, os personagens possuem grandes habilidades, que aparentemente
foram aperfeicoadas ao longo dos anos apos o apocalipse: eles desenvolveram técnicas
eficazes de luta e de rastreamento de inimigos as cegas, além de um sistema tatil de
comunicacio que envolve a leitura de nos feitos em pedacos de cordas. Contudo, é
mevitavel refletir, ao analisar o episdédio, sobre o que teria acontecido com as pessoas
cegas inseridas na sociedade antes da epidemia. Ou seja, de que modo se deu o processo
de desconstrucao da civilizacao e qual teria sido o lugar das pessoas que ja eram cegas
nele, uma vez que elas poderiam ter sido consultadas pelos ex-videntes sobre como
organizar o mundo, com pequenas adaptacoes, antes que ele entrasse em colapso e a

humanidade se visse obrigada a comecar do zero®®.

12O capacitismo ¢ a disctiminagio de pessoas com deficiéncia, baseada no preconceito estrutural existente
contra esse grupo de pessoas e suas capacidades (CAMPBELL, 2008). Possui raizes nas abordagens
mistica e caritativa da deficiéncia e no modelo médico. O capacitismo se expressa quando institui¢cbes e
pessoas sem deficiéncia agem a partir da no¢do de que pessoas com deficiéncia sdo naturalmente menos
capazes ou, a0 contrario, excepcionais, passando nesse caso por lugares como o heroismo, a
supercapacidade compensatéria, a pureza e a inocéncia etc.

13 Em  entrevista concedida  por ocasido da  estreia da  série  (disponivel  em
https://www.denofgeek.com/tv/see-francis-lawrence-steven-knight-interview/, acesso em 22 de
fevereiro de 2024), o criador Steven Knight declarou que a equipe de produgio tinha objetivo de construir
uma visao distépica realista, mas, a0 mesmo tempo, respeitosa em relagio a um futuro cego. Contudo,
parece haver marcas capacitistas na concep¢ao do programa, envolvendo simbolismos que passam pela
incapacidade e a idealizacdo da pessoa cega, levados, no universo de See, as dltimas consequéncias: “Uma
das questoes da série é: é melhor ou pior que a humanidade tenha visdo? [..] Nas cenas iniciais vemos
uma Terra perfeita; a Terra se curou, entdo isso ¢ melhor. E como resultado da perda de um dos cinco
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Nesse sentido, os criadores e roteiristas de See parecem imputar a pessoa com
deficiéncia visual uma nocao de mcapacidade, ja na raiz da verossimilhanca da série.
Dessa forma, o universo da série parece perpetuar esteredtipos negativos em relacao as
pessoas com deficiéncia, sugerindo que elas nao teriam condi¢oes de contribuir para a
sociedade antes do apocalipse. Além disso, tende a reforcar a ideia de que a deficiéncia é
uma limitacio intrinseca e mtransponivel, geradora de caos e incompativel com o
progresso.

Ja em In The Dark, a forma como a narrativa se desenvolve aponta para uma
nocao de que Murphy precisaria se envolver em algo grandioso e fora do comum - a
mvestigacao de um assassinato - para sua vida ganhar sentido. A trajetéria da personagem
seria entdo construida a partir de um acontecimento fora da nocio ordinaria de causa e
efeito, como visto, um estratagema de sustentacio do melodrama. Apesar de a narrativa
nao ser focada na cura da cegueira, o episodio indica, em algum grau, que toda a tragédia
envolvendo a deficiéncia na vida de Murphy precisa ser superada para que a personagem
passe a adotar outro estilo de vida - menos arriscado e mais comprometido ¢ comedido.
Murphy parece, portanto, estar em busca da cura simbolica de um arranjo famihar que é
consequéncia da deficiéncia, o qual nao é possivel solucionar sem um acontecimento

espetacular.

A CEGUEIRA COMO EXPERIENCIA DEFINIDORA E DETERMINANTE DO ETHOS

A deficiéncia, embora seja geralmente identificada na literatura como uma
caracteristica importante na vida das pessoas que a possuem, nio deve ser encarada como
um elemento definidor desses sujeitos. Grupos minoritarios e subalternos, como é o caso
das pessoas com deficiéncia, tem se articulado para assumirem e reivindicarem para si
outras 1dentidades e representacoes (HALL, 2003). Apesar disso, nas duas séries, os
personagens com deficiéncia visual, em tltima mnstiancia, sio o que sao porque sio cegos.

O estilo de vida de Murphy soa como uma tentativa de mostrar que uma pessoa
cega pode ter uma vida “normal”, com vicios e virtudes. A personagem pode ser
entendida entio como um contraponto as recorrentes leituras da deficiéncia visual que
passam pela autopiedade e a vitimizacao - ¢ mesmo pela bondade 1dilica. Mas, por outro

lado, ndo siao exploradas no episdédio outras experiéncias que conformaram o cardter e os

sentidos, a humanidade perdeu a sua capacidade de dominar completamente o ambiente, e isso também
significa que perdeu parte da capacidade de satisfazer a ambicdo e o desejo”.
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conflitos dela. A personalidade de Murphy parece ser apresentada como consequéncia
direta apenas da cegueira, reduzindo a personagem, de um jeito ou de outro, a sua
deficiéncia.

Além disso, nas duas séries, a cegueira € revestida de sentido melodramatico em
dois aspectos. O primeiro é como elemento de externalizacio, de tornar palpavel, as
subjetividades dos personagens (MARTIN-BARBERO, 2009). O segundo diz respeito
aos usos da cegueira como obstaculo narrativo, ja que todos os desafios enfrentados pelos
personagens sao desencadeados ou estio relacionados ao fato de eles nao enxergarem.
Os dois processos de estruturacio do enredo colaboram para ancorar ainda mais o
carater, a personalidade e o modus operandi dos personagens a deficiéncia visual. Este
efeito ¢ ainda mais complexo em See, narrativa na qual, mesmo que no campo da
alegoria, os dois expedientes ganham uma nocao de coletividade, de conformacao social

mais ampla.

A DEFICIENCIA VISUAL COMO METAFORA

As interpretacoes metafisicas e poéticas da deficiéncia ndo sao novidade para a
humanidade. J4 na Grécia Antiga, no periodo homérico (século XII AEC a século VIII
AEC), em um arranjo social marcado pelo pensamento mitico, a cegueira aparece
recorrentemente em representacoes envoltas em mitos e crencas, entendida ora como
uma caracteristica reveladora de um conhecimento divino sobre o homem e a realidade
(PASCHOAL, 2017), ora como materializacio da vinganca, da vergonha e do castigo
divino. Por outro lado, desde o Império Romano (século I AEC a século 1V), haveria a
utilizacio de pessoas com deficiéncia em atividades como a prostituicio e o
entretenimento vexatorio (FRANCA, 2014), baseado na exposi¢io e na ridicularizacio de
corpos diferenciados (BARNES, 1997).

A tradicio dicotémica de lidar com a deficiéncia por meio do riso, da anedota e
do escarnio, ou, ao contrario, pela sublimacio e a sacralizacao, é, portanto, antiga (ZENI,
2005). No primeiro caso, as séries sao um ganho, por, ao menos no primeiro episodio,
dispensarem esse tipo de representacao problematica - expressa na ficcao televisiva
especialmente por meio do humor que ndiculariza a deficiéncia, o capacitismo
recreativo. Todavia, os universos narrativos apresentados nao conseguem contornar o
segundo aspecto, e dao espaco para interpretacoes alegoricas da cegueira que vao além

das relacoes e capacidades humanas.
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A construcao parece ser simbolicamente irresistivel porque torna mais
confortavel lidar com as diferencas. Todavia, na pratica, o arranjo acaba por contribuir
para mistificar uma experiéncia que deveria ser entendida como natural, humana. Por ser
uma série de aspecto nao realista, See abre mais espaco para o estabelecimento dessas
inferéncias do que In The Dark. A primeira série propdoe uma inversao metaforica ao
colocar o nio-enxergar como sendo o padrio e o enxergar como o desconhecido, o
motivo de medo, mas os elementos escolhidos para elaborar esse arranjo sao
problematicos, como visto, ja nas raizes da premissa da série.

Além disso, ha no primeiro episodio a explicacio de que a auséncia da visao é
entendida como um presente dos deuses para purificar a experiéncia humana na Terra.
Viver sem a visao seria, nessa perspectiva, uma forma de se alcancar a verdade, a
verdadeira esséncia das coisas. Por outro, Jerlamarel é perseguido por propagar que a
visao ¢ o caminho para o conhecimento e a luz, ¢ que nao ha nada de errado em
enxergar. Pelo contrario, esse sentido pode ser a chave para transformacoes importantes
na experiéncia humana no mundo. Dessa forma, para problematizar o paradigma
visuocéntrico, a premissa narrativa de See acaba por assumir que a perda da visao pode
trazer consequéncias catastroficas.

Destaca-se, por fim, que, no caso de In The Dark, a metifora é mais homérica,
ligada a vidéncia mitica: Murphy ndo enxerga, mas ¢ a inica capaz de “ver” que ha algo
errado no desaparecimento de Tyson. Ou seja, por nio dispor da visio, a personagem ¢
capaz de enxergar além dos demais. Contudo, ainda assim, as duas séries apresentam
personagens que nao dependem da visio para a realizacao de certas tarefas complexas -
uma Investigacao criminal e a pratica de artes marcias, por exemplo. As narrativas
propoem assim uma reflexio sobre as reais hmitacoes da percepcao visual e a
mmportancia dos outros sentidos - promovendo, em ultima mstincia, o empoderamento

da pessoa com deficiéncia visual.

CONSIDERACOES FINAIS

Os processos de representacao seriam capazes de produzir e legiimar, ou
desconstruir, verdades e significados (HALL, 2016). Nesse sentido, os géneros televisivos
podem ser entendidos como categorias culturais constituidas por atores sociais a partir de
relacoes, que envolvem producao/definicao, interpretacio e avaliacio dos programas

(MITTELL, 2004) e das representacoes por eles realizadas. No caso das representacoes
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de pessoas com deficiéncia visual, as disputas nao estarlam expressas somente na
dicotomia “representaciao estereotipada visuocéntrica x representacao que subverte o
lugar-comum”. Assim como em outros campos da vida social, a ficcao seriada
funcionaria, em verdade, mais como um espaco onde hi uma convivéncia negociada
entre os diferentes modelos interpretativos da experiéncia.

Dessa forma, ao longo deste trabalho, intentou-se demostrar que In The Dark e
See produzem - e reproduzem - nocoes complexas da experiéncia da cegueira. Por um
lado, elas sio compostas por caracteristicas progressistas, que valorizam este grupo de
pessoas e suas formas de ser e estar no mundo. Mas, por outro, também se apolam em
elxos questiondvels, notadamente certos esteredtipos. Do ponto de vista estético e
estrutural do género, o elemento capaz de conformar esta negociacio ¢ a imaginacao
melodramatica, que se apropria da deficiéncia e a submete as suas regras de
funcionamento, mesmo em narrativas entendidas como complexas (MITTELL, 2012).

Como lmite analitico, destaca-se principalmente o fato de o presente trabalho
ter se debrucado apenas sobre os primeiros episodios das duas séries. Embora eles sejam,
no universo da ficcao televisiva seriada, considerados fundamentais, nem sempre sao
capazes de explicar a logica de funcionamento dos programas em sua totalidade. E
possivel, portanto, que, ao longo das séries, outros elementos explicativos ou situacoes
narrativas tenham sido 1inseridas, o que pode ter possibilitado mais ganhos para as
representacoes e problematizacoes dos esteredtipos.

Nesse sentido, convém ressaltar que, embora haja o entendimento de que o uso
de esteredtipos € merente a economia do melodrama, 1sso nao significa que os sujeitos e
mstituicoes envolvidos no processo de producio e de consumo da fic¢ao seriada devam
naturalizar os seus usos. O prazer iwronico (ANG, 2010) pode se manifestar quando o
espectador reconhece os estereotipos e preconceitos presentes na representacao de
personagens com deficiéncia, e consegue se distanciar dessas representacoes para
questiona-las e subverté-las, ou mesmo ironiza-las. Do ponto de wvista dos estudos
culturais e das representacoes, seria, portanto, uma forma de resisténcia, que desafia as
normas dominantes e propoe uma leitura mais consciente da midia, a0 mesmo tempo
em que a pressiona para assumir uma postura mais critica e comprometida com as
demandas sociais de representatividade.

Espera-se que este trabalho possa contribuir para que o campo de andlises do
mesmo tipo seja ampliado. Tanto em nimero de produtos investigados - ou com um

recorte episodico maior -, como em outros aspectos da producao de sentido por meio da
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ficcao, além da producio - como a recepc¢ao, por exemplo. Ou ainda a interacio entre as

duas dimensoes e seu impacto na conformacao final dos produtos ficcionais seriados.
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